KARAGOZ PERDE GAZELLERINE NAILI’DEN BIiR IiLAVE

An Addition to Karaghoz Perde Ghazels from Naili
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Karagoz oyunlarinin giris kisminda Hacivat tarafindan okunan siirlere, perde gazeli ad1 verilir. Bu siir-
ler, klasik Tiirk siiri nazaim bigimlerinden gazel formu ile yazihrlar. Igerik olarak ise perde gazellerinin, gélge
oyunun tasavvufi yéntini 6n plana gikardiklar: séylenebilir. Bu siirlerde, gélge oyununun piri yahut kurucusu
kabul edilen Seyh Kisteri / Tusterl anilir, dinyanin gegiciligi perde temsilinden hareketle gésterilir ve izleyi-
cilerin perdede yansiyanlardan hareketle diinya hayatinin anlamimi kavramalar: 6gtitlenir. Calismada XVII.
yuzyil klasik Tirk sairi Nailinin Divani’nda bulunan bir perde gazeli tanitilacaktir. Perde gazellerini derleyen
caligmalarda anilmayan bu siir, nesredilen 6rnekler goz 6niine alindiginda, tiirtiniin en eski 6rnekleri arasinda
gosterilebilir. Turin diger 6rneklerinde oldugu gibi gélge oyununun tasavvufi arka plamina yer veren gazel,
Karag6z oyununa ibret goziiyle bakan bir gairin izlenimlerini ifade etmektedir.
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ABSTRACT

Poems which are read by Hadjivat in the introduction of a galanty show are called perde ghazel. These
poems are usually written in the ghazel form of classical Turkish literature. Content in the ghazels is about
mystical dimensions of galanty show. In these poems Sheiksh Kiisteri / Ttisteri who is accepted as the founder
or master of galanty show is referred to, world’s transient is shown with the help of screen representation and
it’s advised to audience that to comprehend the meaning of this life by reflected characters. In this study, a
perde ghazel which is written by 17th century classical Turkish poet Naili will be introduced. This poem which
is not known by the studies that compile perde ghazals can be shown among the oldest examples of other
published examples. As with other examples in the genre of perde ghazals, also this poem which gives place to

mystical background refers to impressions of a poet who watches the galanty show wisely.
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Turk kiltir tarihi agisindan 6nemli
bir yere sahip olan gélge oyunu, yarat-
t1g1 en meshur karakter olmasi nede-
niyle “Karagoz’un adiyla birlikte anilir.
Bu oyunda, bir perde tizerine yansitilan
figirler ve onlarin maceralari, farkl
beklentilere cevap veren ya da izleyi-
cinin hazir bulunma nedenlerine gore
sekillenen mesajlar verirler. Karagoz
oyununun basinda, Hacivat tarafindan
okunan perde gazellerinde bu mesa-
jin igerigi tasavvufa iligkindir. Unver
Oral'in, “Karagoz Perde Gazelleri (1996)”
isimli calismasinda yer verdigi klasik
[kitapta “eski’] perde gazellerinde de bu
durum gorulebilmektedir. Calismamiz-
da, adi gecen eserde ve golge oyunu li-
teratiiriinde “perde gazeli” olarak tespiti
yapilmamis, ancak bu tiurin 6zelliklerini
gosteren ve Naili'nin matbu Divan’inda
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(Ipekten 1970: 406-407) yer alan bir ga-
zeli degerlendirecegiz. Bu gekilde Oral'in
(1996: 51) belirtmis oldugu su eksikligin
giderilmesine katkida bulunacagiz: “
bu konuda ve baska perde gazellerinin
varligr igcin bilhassa yazmalar ve bastli
divanlarda gerekli arastirma ve incele-
melerin yapildigi da soylenemez.”

XVII. yuzyil Klasik Turk
Edebiyatinin temsilcilerinden biri olan
Naili [6. 1666], tasavvufil konular1 giir-
lerinde siklikla iglemis bir sair olarak,
gblge oyununu da sufiyane bir bakis-
la degerlendiren misralara vicut ver-
mis; hatta bir de “perde gazeli” kaleme
almigtir. Omriintn biyik bir kismim
Istanbul’da geciren N4ili'ninl, buradaki
sosyal hayatin bir parcasi olarak golge
oyunlarini seyrettigi ve onlardan etki-
lendigi anlasilmaktadir. Naili’'nin bir
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perde gazeli yazacak kadar gdlge oyu-
nuna ilgi duymasinin ardindaki neden,
diger perde gazellerinde de tizerinde 1s-
rarla durulan “hikemi fayda”dir. Buna
gore, golge oyunlarina ibret goziiyle ba-
kan bir kimse, diinyadaki hadiselerin
cereyan1 hakkinda fikir sahibi olabilir
ve gecici diinyada birer hayalden ibaret
olan suretlerin hakikatine dair bir tem-
sil bulabilir.

Naili'nin yasadigi XVII. ytzyil, gol-
ge oyununun olgun bigimini aldig1 ve
yayginlagtigl yluzyildir. Bu ytizyilda Ev-
liya Celebi gélge oyunu lzerine ayrinti-
1 bilgiler vermig, Osmanh topraklarina
gelen yabanci gezginler de hatiralarin-
da, Karagéz oyunundan bahsetmiglerdir.
(And, 1985: 283). Naili, XVII. yiizyilin
sosyal hayatinin 6nemli eglencelerinden
biri haline gelen Karagéz'i, bu oyunun
sergilendigi farkli mekanlarda temasa
etmis olabilir. Tarihi delillere gore ise
onun, en az bir kere bu oyunu izledigi-
ni tespit etme imkanina sahip bulun-
maktayiz: Naili Divani’nin 14. kaside-
si, “1648 agustosunda kii¢iik oglu Baki
Bey’e, Kemankes Mustafa Pagsanin se-
kiz yasindaki kizini1 alirken yaptig1 bi-
yik digint kutlamak tizere Hezarpare
Ahmet Pasa’ya sunulmustur (Ipekten,
1999: 31). Naima Tarihi'nde, Sadrazam
Ahmet Pagsa’nin oglunun digiiniinde ge-
sitli oyunlarin arasinda hayal-i z1ll'in da
oynatilmig oldugu kayithdir (And, 1985:
284)2. Nail’'nin bu Karagéz oynatilan
bu dugune bizzat istirak ettigi, kaside-
lerindeki ifadelerden anlagilmaktadir3.
Onun, burada bir de gélge oyunu goste-
risi izlemis oldugu sonucuna rahathkla
ulagilabilir.

Naili'nin perde gazeli disindaki ga-
zellerinde de cesitli gondermeler yoluy-
la ortaoyunu terimlerine yer verilmis,
ibret goziyle bu hayal oyununu izleyen
bir kimsenin izlenimleri kimi beyitlerde
ifade edilmigtir. Bu beyitlerde yer alan
“perde, bdzigce-geh, eskal, niir-1 musav-
ver, hayal-i zill” gibi ibareler, hem birer
gblge oyunu terimi, hem de tasavvufi dii-

stinceyi dile getiren birer ifade vasitasi
olarak kullamilmiglardir:

Eskal-i garib etdi
havadis

Bir clinbis ile perde-i
hafadan (Ipekten 1970: 83)

(Hadiseler ruzgari, bir cimbis ile
gizliligin renksiz perdesinden acayip se-
killer gosterdi)4

‘1yan bad-1

bi-reng-i

Vera-y1 perdeden ageh degilsiin ey
kafir

Hayal-i zilla musabih
neylerler (Ipekten 1970: 246)

(Ey kafir! Perdenin arkasindan ha-
berdar degilsin. Goélge oyununa benze-
yen zuhuru kim ne yapsin?)

zuhtr

Tevakkuf eyle bu bazige-gehde
Na'iliya

Vera-y1 perdede esrar var zuhr
edecek (Ipekten 1970: 351)

(Ey Naili! Bu panayirda bir eglenip
dur ki perdenin ardinda belirecek sirlar
vardir.)

Reng-1 sim-abda bir nlr-1 musavver
gorunir

Perde-1 dide-1 ‘ugssdkda ol sun‘-1ilah
(Ipekten 1970: 435)

(O Allah’in kudreti asigin goz per-
desinde civa renginde bir resimli 1s1k su-
retinde goériintr.)

“Perde Gazeli” literatirtine Naili
Divani’ndan yapilacak ilavenin birkag
énemi bulunmaktadir. Oncelikle XVII.
yuzyihin ilk yarisinda yazilmis olmasi
muhtemel bu giir, perde gazelleri krono-
lojisinde ilk siralarda yer alacaktir. Ke-
sin bir yer belirtmek gerekirse Naili’nin
siiri, Ibni Is4 Akhisari (6. 1559-1560)ye
ait, metni ginimiize ulasan siirden son-
ra, en eski tarihli perde gazelidir. Ayrica,
Naili'nin hayat hikayesi, her ne kadar
yetersiz olsa da diger perde gazeli sair-
lerininkinden daha ayrintili bilinmek-
tedir. Bu da perde gazelleri hakkindaki
kimi hiikiimlerin sinanmasina olanak
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vermektedir. Sézgelimi, Naili'nin Halve-
tiye tarikatina bagh oldugunun (Ipekten
1999: 20) bilinmesi, Bektasilik disinda-
ki mezhep ve tarikatlarin “Karagoz ve
kuklaya lizumlu ilgiyi gostermemelert,
hatta bir kismunmin karst ¢ik[tigiy] (Oral
1996: 14)” yargisina ters diusmektedir.
Ayrica, Klasik sairlerimizin sosyal haya-
ta ve halk kiiltiirtine gosterdikleri ilgi de
Naili'nin perde gazeli ile tespit ve teyit
edilebilecektir. S6z konusu gazel ve onun
hakkindaki tespitlerimiz asagidadir:

1. Bunaks-1bi’l-‘acebtin ol ki bildi
ma‘nasin

Vera-y1
temasasin

(Bu ¢ok tuhaf resmin [seklin / hile-
nin] anlamini bilen kimse, gayb perdesi-
nin arkasini seyreder.)

Beyitlerdeki ifadeler, golge oyunu
baglaminda distinildiginde tasavvufi
anlam dairesi i¢inde degerlendirilmek
zorundadir. Zaten “perde gazellerinin
gorevlerinden ilki, gosterilerin ‘tasavvufi’
yontinti hatirlatmak; digeri ise gésterinin
sanatint, 68t ve ibret verigini, 6zellikleri-
ni ve eglendiriciligini anlatmaktir (Oral
2001: 81).” Goélge oyununun, ibret go-
ziyle izlenmesi ve ondan ulvi bir anlam
cikarilmasina dair telkinler, bu oyunla-
rin “perde gazeli” bolimu diginda giris
ve kapanmig kisimlarinda da bulunabilir.
Yalnizca eglenmek ya da vakit gecirmek
amaciyla bu tiirden bir oyunun izlendigi
diisiincesi, eski dinyada insanlar1 ra-
hatsiz etmis olmalidir ki guldiricu ve
eglendirici yonu agir basan bir oyunda
ciddi fayda arayisina girisilmistir.

Naili; beytinde, gélge oyununun
temsil ettigi gergegin anlasilmadig tak-
dirde, perdeye yansiyan goriuntiilerin
ardindaki gercegin bulunamayacag: dii-
stincesindedir. Beyitte gecen sozciiklerin
maddi ve manevi anlamlar1 tzerinde
duruldugunda, iki katmandan olusan
anlam oOrgiistiniin  tahlili yapilabilir.
“Naks-1 bii’'l-‘aceb”, garip resimler, aca-
yip sekiller anlamlarinda dusgtintlebilir.

perde-1 gaybun eder

Goélge oyunu s6z konusu oldugunda, per-
de tzerine 151k ile birlikte yansiyan, deri-
den yapilmisg, renkli karakterlerin ve de-
korun kastedilmis olmasi kaginilmazdir.
Perdeye yansiyan bu renkli sekillerin
anlamimi bilen kimse “gayb perdesinin
ardi’ni da izleme olanagi bulur. Bu anla-
timda, gélge oyununun kendisinden ha-
reketle “gayb”a dair baz bilgilere sezgi
yoluyla ulagilabilecegi ifade edilmekte-
dir. Gayb, tasavvufi baglamda “bilinmez
alem, Hakkin yaratiklarindan gizledigi
her sey (Kasani 2004: 419)” anlamina ge-
lir. “Naks” s6zctuiginiin, “hile” anlami da
dikkate alindiginda, bir g6z aldatmacasi
olarak nitelenebilecek gblge oyunu sunu-
munun kastedilmis oldugu soylenebilir.

Naili, Seyhulislam Ebussuud'un
golge oyunu hakkinda verdigi fetva-
y1 goézeten bir bakis acisina sahiptir.
Ebussuud’a konu hakkinda yoéneltilen
soru ve onun vermis oldugu cevap soy-
ledir (Sakaoglu 2003: 30): “Mes’ele: Bir
gece bir meclise hayal-i zill oyunu getiri-
lip imam ve hatib olan zeyd ol meclisde
bile olup oyunun dhirine degin bile seyr
eylese ser‘an imdametinde ve hitdbetinde
‘azle miistehak olur mu?

El-cevab: Eger ‘ibret i¢cin nazar edip
ehl-i hal fikri ile tefekkiir etti ise olmaz.”

Beyitten anlagilan o ki Naili, golge
oyununu “ibret i¢in nazar edip ehl-i hal
fikri ile tefekkiir et[mis]” ve garip sekille-
rin manasim bilerek gayb perdesinin ar-
dinm1 izlemeye ¢alismigtir. Garip sekiller,
gorunen alemdeki suretler bigciminde de
yorumlanabilir. Bu suretlerin, mayasin-
da hile de bulunan anlami bilindiginde,
gayb perdesi aralanabilir. Bu perdenin
aralanigi, “nebilerin, velilerin ve baska-
larimin gizli sirlardan haberdar olma-
lari, bunlarin kalplerine yazilmalart,
bazen giizel bir ses igitmeleri, bazen de
korkung bir ses igitmeleri seklinde olur.
Bazen ise sir sahipleri iglerin suretlerini
goriirler, bazen insanlarin giizel suretle-
rinde sirlart miisahede ederler (Seccadi
2007: 160).”
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2. Ne naks hikmet-i icadi ‘arifun
¢gikarur

Dertn-1
sevdasin

(Bu nasil bir nakis ki arifin viicuda
getirdigi hikmet, génil perdesinin i¢in-
den sevda nakiglari gikarir.)

Beyitte ibret goziiyle golge oyunu
izleyen bir kimsenin goénliinde meyda-
na gelen degisiklikten bahsedilmistir.
Ifadeye gére, golge oyunundaki resim
/ sekil; gontiil perdesinin i¢inden sevda
nakiglar1 gitkarmaktadir. Karagéz oyun-
larinda izleyiciler ve deriden yapilmig
karakterler arasinda gerilmis bir perde
bulunmaktadir. Insanin kalbinde de ce-
sitli duyuslar ve maddi varlik arasinda
bir perdenin bulundugu distincesi, bey-
tin tasavvufi baglamindan hareketle
kendisini gostermektedir.

“Perde”, insanin kalbinde cesitli ha-
yallerin ve hislerin zuhur ettigi manevi
bir unsur olarak amilmigtir. Diger perde
gazellerinde de benzer anlamlarda ken-
disine yer bulan perde, “dfaki [dista] de-
Sil, enfiisidir. Anlayisimizi, kavrayisimi-
z1, tefekkiir kabiliyetimizi kisitlayan sey,
cehalet perdelerinin kaldirilamamast,
tabiatin kati ve donuk perdesinin yok edi-
lememesidir (Aytag 2006: 168).” Beyitte
gonil, bir golge oyunu sahnesine benze-
tilmistir. Dig diinyada suretlerin bir per-
de tizerine yansitilmasi, i¢ dinyada da
gonil perdesi lizerinde gesitli sekillerin
goriinmesine aracilik etmektedir. Gontl
perdesine yansiyan seklin “sevda” ile il-
gisi, “siiveydd” olarak bilinen ve “sevdd”
ile aym1 kokten gelen siyah noktaya is-
tinat eder. Suveydaya “sevdaii’l-kalb”
de denir (Salahi 1313: 56). Eskiler nefs-1
natika [konugan nefis] denilen insanin
manevi varliginin ve idrakinin merke-
zi olarak bu noktayi kabul etmiglerdir
(Pala 1999: 363). Goniul perdesine sevda
nakiglarinin aksetmesi, gordiiklerinden
cgikardig: ibretle i¢ diinyasinda hikmetli
oyunlar tertip eden bir sairin ifadeleri
olarak dikkat cekmektedir.

perde-i dilden nuktg-1

3. Bileydi riitbe-i tstadini ederdi
felek

Kenar-1 hayrete pervaz ma’i harasin

(Felek, tistadinin mertebesini bil-
seydi, mavi dalgali ipekli kumagini hay-
ret kenarina pervaz ederdi.)

Klasik perde gazellerinin neredeyse
tamaminda rastlanan bir 6zellik olarak
“Seyh Kiisteri (Siisteri)’nin bu beyitte
“tistad” gondermesiyle anildigr goril-
mektedir. Perde gazellerinin birgogunda
ismi dogrudan anmilmak ya da gesitli bi-
cimlerde gondermede bulunmak yolla-
riyla Seyh Kusteri yad edilir. Asagidaki
taniklarla bu durum 6rneklenebilir:

Etmis sunu bir ehl-i kemal ‘Gleme
tesbih

Mekrin kokii ictense de zdhirde
kiydst (Oral 1996: 116)

Stret-i
ustadimiz

Bahs eder bezm-i safayr bu musaffa
perdemiz (Oral 1996: 153)

Bu beyitlerde “bir ehl-i kemdl” ve
“listadimi2” ifadelerinin muhatab1 Seyh
Kuaster?’dir. Goélge oyununun mucidi
yahut bu oyunu Turk kiltiir hayatina
kazandiran kigi olarak heniliz yasayip
yagsamadigl dahi tespit edilemeyen bu
sahsin, golge oyununa tasavvufl anlam-
lar yukledigi ve bu tutumu yayginlas-
tirdig1 duastnulebilir. Bunu teyit etmek
i¢in uydurulan bir rivayet soyledir5:
“Seyh Kiisteri Hazretleri, bir giin dersi-
ni bitirdikten sonra, talebelerinden biri
‘Hak yolu anlattiniz, ruhlarla ilgili ko-
nuyu ogrendik! Fakat bu diinya hayatt
nedir?’ diye sorar. Bunun tizerine Seyh,
basindaki sarigi ¢oziip odanin bir kosesi-
ne perde seklinde gererek cevap verir: ‘Bu
perdenin dort késesi vardir, diinyamiz
da dort temele [koseye] dayanir. Atalari-
mizcea da kutsal kabul edilen dort esas;
Marifet, Hakikat, Seriat ve Tarikat ka-
pilardir.’ der. ‘Bunlardam birincisi ilmi,
ikincist fazileti, ii¢iinciistii kanunlary ve
dordiinciisii de miirgidi ifade etmektedir’
diye ildve eder. Perdenin her kenarint tige

diinydya tesbih eylemis
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dilimleyip ‘Bu boliimler de on iki imamt
temsil eder!’ diyerek perdenin arkasinda
bir 1stk yakar. Elinin golgesini perdeye
diigtirerek hareket ettirir, sonra da 1s181
sondiirtiip konusur: ‘Gordiigiimiiz perde
diinya, golgeler ise hareket eden cisimler-
dir. Iste insanlar, bu perdedeki hayaller-
dir. Bu golgeler gegmeye devam edecektir
ve ‘hayat’ dedigimiz budur. Bu perdenin
sahibi ise, bu alemlerin yaraticist olan
Allah’tir (Oral 1996: 33).”

Semidani’nin tarihindeki rivayet,
dort kapi ve on iki imam bilgisinden bah-
setmemekle birlikte, Seyh Kiisterinin
ilahi hakikatleri temsil amaciyla goélge
oyununa bagvurdugunu ifade etmekte-
dir: “Abdullah Tiisteri Hazretleri irsad
edecegi zevata gece perde kurup verdsina
sem'a yakup ‘hay u hiy’ etdirdikden son-
ra sem izale eyledikde zulmet zuhtr ve
suretler gdib olicak, bu diinyada her ne
kadar meks i alis veris, harb u kitdl,
zevk Ui safd, elem ii gam, fisk u takva ve
halet-i nezi zuhur etdikde bu tiirlii zill i
hayale miigabih olur deyii temsil etmisdi
(Sakaoglu 2003: 41).”

Beyitte felegin, gélge oyununun piri
olarak kabul edilen “Seyh Kiisteri”nin
mertebesini anladig1 takdirde hayrete
diigsecegi belirtilmistir. Bu durum, fele-
gin mavi dalgali ipkeli kumagin1 hay-
ret kenarina pervaz etmesi olarak ifade
edilmistir. Pervaz, “dam ve elbise sacagi;
ayna (Devellioglu 1999: 861)” gibi an-
lamlarma gelir. Elbiselerin kol ve paca
kenarlarinin katlanarak dikilmesi ile
olusturulan bélime de pervaz denir. Bu
baglamda sozcik, “golgelerin yansidigi
perdeyi cevreleyen kenarliklarin her biri”
olarak dugtintilebilir. Felek, gok karsi-
higinda disintlirse kumasinin mavi
olmasi makdldiir. Diinya iki boyutlu
bir goélge oyunu olarak tasavvur edil-
diginde, gokytuizii Uist kenari olusturan
mavi dalgali bir kumag bigiminde hayal
edilebilir. Diinya perdesinin istadi ise
“Yaratict”dir. Beytin gélge oyunu bag-
lam1 ve tasavvufi ¢agrisimlar bir araya
geldiginde “Gstad” ile kastedilenin, “Ya-
ratict”, “Seyh Kiisteri” ya da “golge oyu-

nunu oynatan ve verdigi ibretle insanlart
hayrete diigtiren herhangi bir Karagoz
ustast” oldugu hiukimlerine varilabilir.
Butin Karagoz oynaticilarimin da Seyh
Kigteri gibi ibretle izlenmesi gereken
oyunlar sergiledikleri, bu nedenle de
“listad” olarak nitelenebilecekleri goz
ardi edilmemelidir. Gelibolulu Ali'nin
de Seyh Kusteri gibi, diger biitiin Kara-
g6z oynaticilarini “tistdd-1 mahir’ olarak
nitelemesi, bu anlamda dikkat cekici-
dir: “Ve zill-1 haydl oynadan, taklid-i
takrirde ‘arz-i iktidar iden ya‘ni ki
veradii’l-hicabda yalniz soyleyen kendiisi
tken eshds-1 miitenevvi‘ayr zuhiira getii-
riip soyleden tistad-1 mahirlerdiir. Ya‘'ni
ki Seyh Siisteri hazretleri vahdet-i viicid
sirrint hicab-1 giihiid verdsindan gos-
terdigi gibi, bu eshdsin nezdyiri sever-i
muhtelifeden izhar eyleyiip mukallid-i
bedayi mezahirleridir (And 1985: 283).”

4. Olurd: astar etmek kabul-i ‘aks
etse

Sepide-i
dibasin

(Yansitma kabiliyeti olsaydi, sabah
vaktinin agartisinin beyaz ipekli kuma-
sim1 astar olarak kullanmak uygun di-
serdi.)

“Astar” sozcugu, “giyecek veya ayak-
kabi, ¢canta gibi esyalarda dayanikligt
artirmak i¢in i¢ kisma gecirilen daha
ucuz, koruyucu kumas veya deri (Cagha-
yir 2007: 324)” anlamina gelir. Beyitte
ise s6zcugin, “golge oyunu perdesi6” an-
lamina gelecek bir baglamda kullanil-
dig1 gorilmektedir. Naili, beyitte golge
oyunu perdesi ile sabah vaktinin beyaz-
g1 arasinda benzerlik kurmaktadir.
Ancak sabah vakti aydinliginin gorin-
tuleri yansitmak konusunda yetersizligi
bulunmaktadir. Beyitte golge oyunu per-
desinin, gerceklige tercih edildigi goril-
mektedir. Temsil kabiliyeti ag¢isindan,
var olandan daha etkili bir ifade yolu
olarak dustnuldiginden olsa gerek,
Naili'nin golge oyunu perdesini 6n plana
cikardig: dikkati cekmtekdir.

dem-i subhun beyaz
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5. Fenas1 havsala-stiz-1 mezak
olur ‘arif

Tasavvur etse bu amed sudui
mezayasin

(Arif kisi, bu gelis gidisin meziyet-
lerini zihninde canlandirsa; [suretlerin]
yok olugu onun damaginda mide yakict
bir tat birakar.)

Sozetklerin ¢ok anlamhiginin olus-
turdugu yapi, beytin birkac¢ bakis acisiy-
la degerlendirilmesini gerektirmektedir.
Beyitte “amed sud [gelis gidig]”, golge
oyunu baglaminda suretlerin perdeye
aksettikten sonra ¢ekilmelerini ifade et-
mektedir. Ibret goziiyle oyunu seyreden
kimse, arif bir kisiyse, bu durumdan ha-
yatin anlamina dair aci bir sonuca varir.
Canlilarin ve dar anlamda insanlarin da
sonlari, perdedeki karakterlerinki ile ay-
mdir. Isiklar soéner, perde kararir; bun-
lar1 digiinen kimsenin damaginda ise
act bir tat kalir. Diinyanin geciciliginin
ifadesi olarak “fend” sézcugu tizerinde de
durmak gerekir. Bu sozcik “yok olma,
yok olug” anlamlar: ile “bekd’nmin zidda
olarak kullanilir. S6zctiigiin, gintimiizde
de gecerli olan “kétii, uygunsuz” anlam-
lar1 da bulunmaktadir. “Fend” sézcugi-
nin, “koti, uygunsuz’ anlami da beytin
gblge oyunu baglamiyla ilgili oldugu
distntlebilir. Karagéz oyunlarinin,
muhtevalar: nedeniyle “muzir” tohmeti
altinda kaldiklar1 kayitlara gegmistir.
XVII. yuzyilda Batili seyyahlar, zaten
kompleks ile yaklagtiklar:1 bu oyunlarin
“fend”ligina vurgu yapmiglaridir. Sozge-
limi Ttalyan Pietro della Vale, Ramazan
ayinda sergilenen Karagéz oyunlarinda
“kadin-erkek iliskilerinin biiyiik bir agik
sactklikla gosterildigini, bu konularin
boyle bir dinsel bayramda ve genel yer-
ler icin asirt utanmasiz oldugunu (And
1985: 283)” belirtmistir. Fransiz Thevot
da aym oyunlarda “konularin utanma-
siz, ahlak dist oldugunu, Tiirkler’in buna
aldirmayip oyundan hoglandiklarini
(And 1985: 283)” ifade etmistir. Naili,
sen sakrak ve mustehcen olarak nitele-
nen “fend”’lig1, meziyetleri tasavvur edil-

digi takdirde, ac1 bir tat veren “yok olus”
olarak youmlamistir.

Beyitte duyular aras1 aktarma da
s6z konusudur. Izlenen, izlendikten
sonra yeniden kurgulanan meziyetler,
damakta tat birakmaktadir. Bu ifade
oyunlarin, hakikatleri géren kimseler-
de siddetli bir tesir birakacagina dikkat
¢ekmektedir. Aynmi bigimde Tirkge’de de
“agzinda act bir tat birakmak” deyisi, bu
tirden bir duygulanmayi dile getirir.

6. Nifak-1 halk: tuyar seyr eden bu
eskalun

Lisan-1 hal ile birbirine midarasin

(Bu sekillerin viicut diliyle birbirine
dost gibi gérinmelerini seyreden, halkin
ikiytzlaluguni hisseder.)

Beyitte gélge oyununun hikmetli
faydalarindan bir bagkasina deginil-
mektedir. Naili’ye gore, sosyal hayatin
bir temsili olarak degerlendirildiginde
golge oyunu, insan iligkilerinin dogasi
hakkinda da fikir vermektedir. Perde-
ye yansiyan karakterlerin birbirine iki-
yuzlilik etmeleri; genis acgidan onlari
izleyenler tarafindan daha rahat fark
edilebilir. Hayatin i¢inde, kendisinin de
bir oyuncu oldugu perdede, olan biteni
algilamakta zorlanan insan; hayatin bir
numunesi olan gélge oyununu farklh bir
perspektiften gérerek bir faydaya ulasa-
bilir. Naili’ye gore viicut hareketleri ile
birbirine sahte dostluk gosteren karak-
terler -ki bunlar Karagéz ve Hacivat’tir-,
insanlarin ikiytzlalugini sezdirmeye
calismaktadir.

7. O kim fenasi zahir gorir bu
mesgaleniin

Bu hak-dan-1
tesellasin

(Bu ugrasin gegiciligini agik¢a g6-
ren kimse, bu heves diinyasindan tesel-
lisini bulur.)

Oyun bittiginde perde kararir. Deri-
den yapilan renkli karakterler kaybolur,
sesler kesilir ve izleyiciler dagilir. Naili,
“heves diinyast” olarak niteledigi golge

hevesden  alur
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oyununun bitigini géren bir kimsenin,
kendi sonu hakkinda da fikir sahibi ola-
bilecegine dikkat ¢ekmektedir. “Fend”
sbzelginun, besinci beyitte oldugu gibi
hem “yok olus”, hem de “kotiliik” anla-
mina gelecek bigimde kullanildig1 goriil-
mektedir. “Kotiilik” anlami digtintldi-
glunde, diinyada insam asil amacindan
uzaklastiran gecici ve bir o kadar da
“kotii” ugraslarin kastedildigi anlasilabi-
lir. Bu ugraslarin kétuligini ve ayni za-
manda gegiciligini géren bir kimse, golge
oyunundan ibret alarak avuntu bulur.

8. Hezar resk 4 hased N&#’ili o
‘arife kim
Ceke bu

temennasin

mezbeleden damen-i

9. Misal-i z1ll hayal anlayup seb 4
ruzin

Cihanun eylese endige rtz-1 ferdasin

(Ey Naili, Diinyanin giinduz ve ge-
cesinin goélge gibi bir oyun / bir gélge oyu-
nu oldugunu anlayip yarinini diisiinen,
bu ¢oplikten dilek etegini ¢eken o arifin
uzerine binlerce gipta ve haset olsun.)

Gazelin son iki beyti, tek bir ctimle
olusturmaktadir. Klasik siirde, buradaki
gibi anlamin tek beyitte tamamlanmadi-
g1 ardigik beyitlere “merhiin beyitler” adi
verilir. Gazelin son beytinde “Misdl-i zill
hayal anlayup” ibaresi vezinde herhangi
bir bozulmaya neden olmayacak bigimde
“Misal-i zill-1 haydl” olarak da okunabi-
lir. “Zill-1 hayal”, golge oyununa verilen
addir. Dinya hayatimin bir gélge oyu-
nundan, yahut gélge gibi bir hayalden
ibaret oldugu anlasildiginda, ¢opliik ola-
rak nitelenen dinyadan el etek ¢ekmek
gerekir. Ciinki perdedeki 1s181n séndii-
gu ana karsihik gelen 6lim; insanlari,
diinyaya meyledenler ve ondan el etek
cekenler seklinde kategorize edip on-
lar1 6diile ya da cezaya yonlendiren bir
aracidir. Beyitte “cihdnin riz-1 ferdast”
ile kastedilen, 6liim sonrasidir. Bu tas-
vir iginde arif, gece ve gindiizl bir golge
oyunundan ibaret sayan ve 6liim sonrasi
hakkinda kaygilar: olan kimsedir.

XVII. yluzyilin sosyal hayatinmin bir
parcas1 olarak bu Karagbéz oyunu goz
ontine alindiginda, bu eglenceden ibret
gozuyle, kendisine hikmetli bir sonug
¢ikarmis midekkik bir sairin miigahe-
deleri, devre tamiklik etmesi a¢isindan
da 6nemlidir. Burada iki yonli bir iligki
86z konusudur. Cogu zaman, tarihi ve-
sikalarda bulunamayacak kimi ayrinti-
lar, kiilltir hayatina 11k tutan beyitler
sayesinde aydinlatilabilir. Buna muka-
bil, devrin sosyal hayatina dair tarihi
vesikalarda, beyitlerin tam olarak an-
lagilabilmesine katkida bulunacak ma-
teryaller elde edilebilir. Naili giirinin de
bu bakis acisiyla degerlendirilmesi ve
sozciiklerin arka planinda ifade edilmek
istenen anlamin, herhangi bir sapmaya
ugratilmadan tespit edilmesi gerekmek-
tedir.

Naili’nin giirlerinde, hayal unsu-
runu goélgelemeyecek miktarda olmakla
beraber, ¢esitli deneyimlerin aktarildig,
kimi nasihatlerin verildigi ve ibret alin-
masi gereken olaylarin dile getirildigi
beyitlerin sayis1 da az degildir. Cafer
Mum, Sebk-i Hindi iki koldan ilerledigini
ve Naili’'nin bu kollar i¢inde hikemi tarz-
dan ziyade hayal yolunu tercih ettigini
su bicimde belirtmigtir. “Sebk-i Hindi
temsilcisi Fars gairlerinde oldugu gibi,
aynt iislubu takip eden divan sairlerinde
de, cesitli yonleriyle birbirinden farkli-
lasan iki ayrt egilimin mevcut oldugunu
goriiyoruz. Bir yanda giirlerinde ahldaki,
hikemi, irfani ve i¢ctimai konulara fazla
yer veren, siir dilinde sadeligi gozeten;
halkin giinliik konusma dilinden yarar-
lanan, tabiat ve sosyal yasam gibi ¢evre
unsurlarindan faydalanarak birtakim
tesbih, yeni istiare ve mazmunlar yarat-
maya énem veren, fakat bunu anlamda
kapaliliga yol acabilecek boyutlara ke-
sinlikle vardirmayan Saib-i Tebrizi'nin
tarzi ile paralellik gosteren Nabi ve onun
yolunu siirdiiren sairler vardir. Diger
yanda ise, hayal unsurlarina her gseyden
daha fazla agirlik veren, karmasik ve
girift hayaller gelistiren, tasavvufun da
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etkisiyle zihinden uzak birtakim tesbih,
istiare ve mazmunlarla anlamda kapali-
liga yol acan Sevket-i Buhari, ve Bidil-i
Dihlevi gibi bazi Fars sairlerinin tarz-
larvyla benzerlik gosteren Naili ve Seyh
Galib gibi sairler bulunmaktadir (Mum
2007: 381).” Naili siirinde “hayal” unsu-
ru her zaman i¢in 6n plandadir. Ancak
onun, azimsanmamasl gereken yogun-
lukta “hikmet’e de yer verdigi Divan’in-
daki bir¢ok beyitle teyit edilebilir. Perde
gazeli oldugunu tespit ettigimiz gazel de
ayn1 sekilde, sosyal hayatin bir unsuru
olarak goélge oyununun hikemi faydala-
rindan bahsetmektedir. Sair, acaba siiri-
ni perdede Hacivat tarafindan okunmasi
i¢in mi yazmigtir, yoksa golge oyununda
okunan perde gazellerine 6zenerek mi
olusturmustur? Bu soruya kesin bir ce-
vap vermek zordur. Ancak su yargiya
rahatlikla varilabilir: Gélge oyununun
Turk topraklarinda altin ¢agimi yasadi-
g1 XVII. ylizyilda bir divan sairinin, bu
oyunlardan etkilenerek ve onlardan il-
ham alarak beyitler yazmasi dogaldar.
Binaenaleyh, sosyal hayatin birgok cihe-
tini farkli bigimlerde ifade eden Klasik
sairlerimizin, divanlarinda bu konuyu
islememig olmalar1 garip bir durum olur-
du.

NOTLAR

1 Nailf'nin hayat1 hakkinda ayrintili bilgi igin
bkz. Haltuk 1pekten, Naili Hayati-Sanati-Eser-
leri, Ak¢ag Yayinlary, Ankara, 1999 s. 11-23.

2 Naiméa Tarihi'nde (1281, c. IV, s. 297) bu eg-
lence su sekilde anilmigtir: “Sahib-i Devlet,
kiigtik oglu Baki Begi evlendirip Mustafa Pasa
merhtimun seki yasinda duhterin alip emr-i str
u siirGra mesgal oldular, diye ‘izn verilmeyip
ba‘z1 mevali ve ‘ulema dahi geriye dondiler. Ol
glin Top Kapisi'nda Kara Kethiidd’dan cebren
ve kahren istird ettigi bahcede strlu ezmine
biinyad urdular. Gliindiiz ta‘am ve ziyafet ve ge-
celerde rakkas u hayal-i zill ve s&’ir alat-1 lehv
ile ta subha dek ‘1ys u isret edip bazige-i ¢arh-1
dagal-bazdan gafletde idiler.”

3 Adi gecen siriyede, gorsel izlenimlerin anla-
tildig1 beyitler bir yana, diigiin hakkinda “bu”
isaret sifatinin kullanilmas: da, Naili’'nin duga-
ne igtirak ettigini, hatta digin devam ederken
kasidesini yazdigin gostermektedir:

Bu str-1 mibarek-dem u ferhunde-mahal kim

Bir lahza teméasasina bifi 6mr fedadur (K14/2)
Seyr eylememis mislini ‘6mrinde bu stirun
Carhun ki bikilmis beli bir pir-i da-tadur
(K4/29)

4  Beyitlerin aktarilmasi ve perde gazelinin izahi
esnasinda atif olarak gosterilen kaynaklar hari-
cinde, sozciiklerin anlamlarini tespit etmek i¢in
Semseddin Sami (1317)'nin ve Ferit Devellioglu
(1999)nun soézliiklerinden istifade ettik [bkz.
Kaynaklar].

5 Alntiy1 yaptigimiz kaynakta [Eski Perde Ga-
zelleri], gélge oyununun Alevi-Bektasi kaynak-
lara dayandirilma ¢abas: dikkatimizi ¢ekmigtir.
Alintida da bdéyle bir yaklasim bulundugu i¢in
ve rivayet, eski denebilecek tarihsel bir kayna-
ga istinat etmedigi i¢in, onun perde gazellerinin
atmosferinden miilhem bir rivayet olduguna ka-
naat getirdik.

6  Sozluklerde bu kelimenin, “g6lge oyunu perde-
si” anlamina yorulabilecek bir anlamla karsi-
lagmadik. S6zctigiin bu anlaminin, gélge oyunu
terminolojisine Naili'nin tanikhig ile ilave edil-
mesi gerekir.
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