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Kirat; Anadolu sahas1 Koroglu hikayelerinde baskahraman Rusen Ali’nin atidir. Rugen Ali’nin, Kéroglu
(koriin oglu) adin1 almasina neden olan olaylarin baglangici, Kirat’a dayanmaktadir. Kéroglu’nun babasi meshur
bir seyistir ve padisah kendisi igin yetistirilmesi {izere ona at bulmasini emretmis, atin heniiz olgunluga kavus-
mamis halini gérenlerin ihbarlariyla padisah, seyisi kor ettirmis ve seyisin oglu da Koéroglu olarak anilmaya
baslanmistir. Koéroglu anlatilarinda Kirat’in dahil oldugu bir degil birden ¢ok tema mevcuttur ve Kéroglu’nun
Kirat’la olan maceralarinin ¢ogu, sozlii kiiltiiriin dogas1 geregi, siirler ve temalar halinde anlaticilarin hafiza-
sinda icra ortamlarinin gerekliliklerine gore icra edilir. Kirat’a ait siirler, geleneksel anlatim ¢evresinden bagim-
siz tiirkiiler olarak da icra edilir ki bu durumu siirlerin Tiirk halk miiziginin s6zlii ve s6zsiiz repertuvarindaki
yaygiliklarma bakarak anlamak miimkiindiir. Incelememizin konusu, Kéroglu hikayelerinde icra edilen Kirat
siirlerinin, dini bir topluluk olan Alevilerin ve kiiltiirel belleklerinin ve inanglarinin odak noktasi sayilan Cem
ritiiellerinde de icra edilmesi ve boylece siirin dini bir baglama kavusmasidir. Bu baglamsal degisim, hikayecilik
geleneginde olaganiistii yonleriyle 6ne ¢ikan ancak dini anlatilarla organik baglantis1 bulunmayan Kirat’a ait
siirlerin semahlastirildig1 diistincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Semahlastirilan Kirat’in icrasma ve dolayisiyla
metnine yansiyan simgelesmis s6z ve deyimler siirin icra baglamindaki mevcudiyetini anlamli kilmakta; Hz.
Muhammed’in, Hz. Ali’nin ve Hizir’in kutsiyet atfedilen atlariyla kurulan metinlerarasi baglanti siirin metnini
asarak icra esnasinda davranisa, sozlere ve agiklamalara yansimaktadir. Bu ger¢evede, Kirat siiri, halk edebiyati
calismalarinda metne dokiilerek baglamsizlastirilan ve edebi tiirlere ayrilarak tasnif edilen baglamsiz bir siir
degil; belirli bir metin iizerinden gergeklestirilen kiiltiirel icranin toplumsal alandaki es zamanli mevcudiyetine
ve her icramin kendi kiiltiirel dinamizmine vurgu yapan érneklerden biridir. Inceleme sonunda kiiltiirel ifadeleri
metin merkezli olarak ele alan ¢aligmalarin eksik kalan bir yanina, metinlerin toplumsal yasamdaki mevcudi-
yetlerine baglamsal olarak yaklagmanin gerekliligine vurgu yapilmaktadir.
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ABSTRACT
Kirat is the horse of the protagonist Rusen Ali in Koroglu folk stories. The events leading to the name

change from Rusen Ali to Koroglu (the son of the blind) originate from Kirat. Kéroglu's father was a famous
groom and the sultan ordered him to find a horse to be raised for him. With the notice of those who saw that the
horse had not yet reached maturity, the sultan made the groom blind and the son of the groom was called
Koroglu. Koroglu's narratives include not one but several themes including Kirat, and most of Kéroglu's adven-
tures with Kirat are performed according to the nature of oral culture through poems and themes in the memory
of the narrators according to the requirements of the performance environment. Kirat's poems are performed as
folk songs independent from the traditional narrative environment, which can be suggested by looking at the
prevalence of the poems in the verbal and non-verbal repertoire of Turkish folk music. The subject of our study
is that when Kirat poems performed in Cem rituals which are considered as the focal point of Alevi faith and
cultural memory, poem obtains a religious context. This contextual change reveals the idea that Kirat's poems,
which have come forward with their extraordinary aspects in the tradition of storytelling but have no organic
connection with religious narratives, have been turned into semah. Symbolized words and idioms reflected in
the performance and thus the text of the Kirat semah make the existence of poetry meaningful in the context of
execution. The intertextual connection of Kirat with prophet Muhammed and prophet Ali's sacred horses trans-
cends poetry and is reflected in behavior, words and explanations during performances. Within this framework,
Kirat Semah is one of the examples that emphasizes the simultaneous existence of folk poems in the social
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sphere and the cultural dynamism of each performance. At the end of the study, it is emphasized that there is a
lack of contextual approach to the existence of texts in social lifee.
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SozIli Halkbiliminin galisma alanla-
rindan biri olan halk edebiyati, basta aym
dili konusanlar olmak iizere aralarinda en
az bir ortak unsurun paylasildigi topluluk-
larin diigiiniis ve yasayis bigimlerinin yan-
sidig1 ve karsilikli olarak bu topluluklart
etkileyen ifade bigimlerini derlemek, tas-
nif etmek ve yorumlamak amacini giit-
mektedir. Topluluklarin sdze ve davranisa
yanstyarak kimliklerini olusturan bu ortak
ifade bigimlerinin tespiti, baslica gelenek,
kimlik, kiltiirel bellek gibi konularin ele
alinmasinda veri saglayarak bilim saha-
sma katkida bulunmaktadir. Bunun ya-
ninda halk edebiyati ¢aligmalari ayni {ire-
tim kosullar1 altinda tekrar eden ifade bi-
cimlerini edebiyat tiirleri altinda siniflaya-
rak ifadeye dayali iiretimi kavramlastir-
maya c¢aligmaktadir.

Ancak, yukarida belirtilen derleme
ve tasnif silirecleri ayni metinlerin farkl
baglamlardaki ve boylece farkl tiir baslik-
lar1 altindaki mevcudiyetlerini yorumlaya-
bilmek i¢in, kiitliphane benzetmesini kul-
lanacak olursak, ayri raflarda duran kitap-
lar olusturmaktadirlar. Bunun nedeni, der-
leme ¢aligmalariyla elde edilerek ifadenin
tiir olarak tanimlanmasini saglayan metin-
lerin, topluluk igerisindeki kullanimina,
diger bir deyisle metnin icra baglamina ge-
reken dikkatin verilmemesi olarak nitele-
nebilir. Farkli kiiltiirel dinamiklere sahip
icra ortamlar1 olarak asik tarzi hikaye ge-
lenegi ve Cem ritiiellerinde tespit edilen
Kirat siirleri de bu bakimdan hem hikaye
icinde icra edilen bir siir ve hem de semah
olarak farkli kaynaklarda tespit edilebil-
mektedir. Halk edebiyat1 arastirmalarinin
bel kemigini olusturdugu halk miizigi ca-
lismalarinda da tiir odakli bakis ve metin

merkezli yaklagim 6n plana ¢ikarak icra
baglami ¢ogunlukla gbz ardi edilmistir.
Halbuki baglam merkezli halkbilimi ¢alis-
malarimin metin merkezli ¢aligmalara yo-
nelttigi elestiriler (Bauman, 1990, s. 59-
60) ile halk miiziginin baglam merkezli
calismalarinin dikkat ¢ektikleri iizere “bir
halk sarkisinin anlami, baglamindan, icra
durumunda aktardigr seylerden kaynak-
lanmaktadir” (Titon, 1992, s. 167).

Bu nedenle, aralarinda metin benzer-
ligi bulunan dini ve din dis1 Kirat siirlerini
karsilagtirmak igin hece vezniyle olustu-
rulmus siirlerin metinsel benzerlik ve fark-
liliklarindan ziyade siirlerin icrast aninda
dile getirilerek toplulugun iletisimini an-
lamli1 kilan ve icra anlarinin toplami olarak
kiiltiirel bellekte yerini alan agiklamalar
yorumlamaya ¢alismak, Kirat {izerine bag-
lamsal bir okuma gerceklestirmek i¢in ge-
reklidir. Kirat siiri 6zelinde bu yorumlama
calismasinin kritik noktasi, metnin bir kiil-
tirel gevreye (asik tarzi hikdye gelenegi)
olan aidiyetini, diger kiiltiirel gevredeki
(Cem ritiieli) icranin belirleyicisi yahut ¢i-
kis noktast; diger bir deyisle, ilk bigimi
yani urformu olarak ele almak degil, me-
tinlerarasilig1 saglayan siiregler ile kiiltiirel
bellekten gelerek metni kusatan yansima-
lar1 gorebilmek agisindan “ddniisen”
metni ele almaktir.

Caligma 6zelinde ele alacagimiz kiil-
tiirel ¢evrelerin ilki, diger bir deyisle siirin
iretim kaynagi olarak halk hikayeciligidir
ki Kirat siirlerinin belirli bir anlat1 6rgiisii
ve blitiinltigli icinde iretilip ¢ogaldig1 alan
burasidir. Tkinci kiiltiirel ¢evre ise, calis-
manin sinirlart iginde “etkilenen”, diger
bir deyisle metni 6diing aldig1 diisiiniilebi-
lecek olan Alevi Cem ritiielleridir ve bu ri-
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tiielde Kirat siirinin hem halk hikayele-
rinde yer aldig1 sekliyle benzer metinle-
rini, hem de inang baglaminda doniigen
Kirat Semahi metinlerini tespit etmek
miimkiindiir. Bu ekseni dikkate alarak ca-
lismamizda farkli sanatgilar tarafindan
icra edilmis iki Kirat Semah1 ve bunlarin
Cem ritiiellerindeki farkli yorumlar iize-
rine odaklanacagiz. Bu kayitlarin her ikisi
de gectigimiz ylizyilin son ¢eyreginde or-
taya cikan; ilki Asik Veysel’in, ikincisi
Asik Feyzullah Cinar’in icrasindan kayda
alinmig Kirat semahlaridir. Bu kayitlarin
sonradan Cem ritiiellerinde icra edilen Ki-
rat semahlaria temel teskil ettigi goriil-
mektedir.

Ancak, her seyden once, ele aldigi-
miz ve baglamsal acidan birbirlerinden
farkli anlat1 ¢evrelerinde Koroglu ile Ki-
rat’in yoldasligina temel olusturan kiiltiirel
bellekten 6zet olarak bahsetmek gerek-
mektedir. Bu iki anlati ¢evresi farkli bag-
lamlardaki Koroglu icralarma sahip olsa-
lar da Ko6roglu ve Kirat iligkisinin temelini
olusturan, Tirk kiiltiiriiniin tarihi tabakala-
rindan gelen ayni kiiltiirel bellege sahip ol-
duklarini belirtmek gerekmektedir. Bu
kiiltiirel bellegin takip edilebilen yansima-
larinda (ki bunlar dini anlatilar, destanlar,
halk hikayeleri, halk siiri vd. seklindedir)
kahramanlar/inan¢g &nderleri yanlarinda
bir yardimci hayvan ile betimlenmektedir-
ler. “Kahraman ve yardimcisi” seklinde
ele alinabilecek bu yansimanin ilk modeli-
nin Islamiyet’in kabulii 6ncesinde, Sama-
nizm genel adiyla ele alinan inanca yone-
lik uygulamalar biitiiniinde sekillendigini
sOylemek miimkiindiir. Bu inang gerceve-
sinde hayvanlar, inan¢ 6nderi samanin ve
ruhu ko6t ruhlar tarafindan ele gegirilmesi
nedeniyle hasta olan/len insanlarin gége
yapacaklart yolculuklarinda kullanacak-
lar1 yardimeilar1 olarak tasavvur edilmek-
tedir. Tiirk kiiltiiriine dair goriiniimlerin en
alt tabakasin teskil eden Sibirya ve Orta

Asya’daki arkeoloji ve etnografya arastir-
malarinin ortaya koydugu, dlenin atiyla
birlikte gdmiildiigiine yonelik veriler bu-
nun isaret¢isi sayilmaktadir.

Evrensel bir sekilde, halklarin inang
tarihlerinde yeri bulunan bu hayvan-kah-
raman iligkisine dair inancin izlerini Ana-
dolu’da 6zellikle ii¢ Peygamber’e dair an-
lat1 ve inanglarda gorebilmek miimkiindiir.
Bunlar Hz. Muhammed ile onu goge ¢ika-
ran at1 Burak, Hz. Ali ve yardimcis1 Diil-
diil ve halk arasinda kendisine verilen pa-
yeyle Hizir Peygamber (Ocak, 2007, s.
118) ve at1 Bozat’tir.

Burak; Islam kiiltiiriine dahil olan
tiim topluluklarda Hz. Muhammed’e Ceb-
rail tarafindan verildigine inanilan ve Pey-
gamber’i Tanr1 katina ulagtiran binegin
adidir. Mir’a¢ olarak adlandirilan bu goge
yiikselme mucizesi Isra stresinde ve ilgili
hadislerde yer almaktadir. Burak dogru-
dan dogruya isra ve mi'rac hadisesiyle il-
gili oldugu igin Islami Tiirk edebiyatinda
daha ¢ok mi'racdan bahseden eserlerde
(mi'raciye, mi'racname), bunlarin genel
hacmine uygun bir sekilde beyitler veya
miistakil bolimler halinde yer almistir.
Ancak hadisenin Hz. Peygamberle olan
baglantisindan dolay1 onu konu edinen na't
gibi manzumelerle baz1 kaside ve gazel-
lerde, ayrica mevlid, siret gibi dini, Leyla
ve Mecniin gibi ask ve macera agirlikli
mesnevilerde de Burak’in yer aldig1 goriil-
mektedir. Bunun yaninda sahip oldugu de-
gisik ve fevkalade 6zelliklerine telmih ve
tesbih suretiyle bu sayilan tiirler digindaki
manzum eserlerin bazi parcalarinda da
zikredilmistir. Boylece Burak, Hz. Pey-
gamber'in mi'raca ¢ikarken istifadesine su-
nulan vasitalarin ilki olarak gerek hadis-
lerde gerekse siret kitaplarinda hakkinda
pek fazla ayrint1 bulunmas: sebebiyle iize-
rinde ¢ok genig bir sekilde durulan ana
motiflerden biri haline gelmistir (Uzun,
Burak, 1992, s. 417)
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Hz. Ali’nin Diildiil’tiniin ise kendi-
sine Hz. Muhammed tarafindan verildi-
gine inanilmaktadir. Hz. Ali Fars edebiyati
ile Tiirk edebiyatinin klasik, tasavvufi,
dini-destani metinlerinde genellikle Ziilfi-
kar adli kilict ve Diildill isimli katiriyla
birlikte anilmaktadir. Diildiil, dini-destani
Tiirk halk hikéyelerinin en yayginlarindan
biri olan Hz. Ali cenklerinde miihim bir
yer tutar... Bu hikayelerde Hz. Ali’nin
onemli bir yardimcisi ve insana yaklasan
anlayisi ile ad1 ¢ok sik gecer. Kafirlerle ya-
pilan savaslarda olagan {istii yetenekleri ve
stirati Dildiil’tin diger bir 6zelligidir
(Uzun, 1994, s. 20)

Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin efsa-
nevi yardimcilart olan atlarmin yaninda,
kiiltiirel bellegin kahramanin yanina yar-
dimc olarak bir at yerlestirdigi diger kisi,
Hizir’dir. Hizir karakterinin kaynaklandigi
temel olarak, Kur’an-1 Kerim’de Kehf
stiresinin 60. ve 61. ayetleri goriilmekte-
dir. Hz. Musa ve (adsiz) yardimcisinin iki
denizin birlestigi yere yaptiklari yolculuga
dair bu kissa ¢ok erken bir devirde miifes-
sirler tarafindan ele alinmis ve Hz.
Musa’nin yanindaki kisinin Hizir oldugu
yoniindeki yorumlar (Ocak, 2007, s. 22)
Tirk kiltir belleginde mevcut bulunan
kahraman ve hayvan yardimcisi temasinin
Hizir iizerinden devam etmesine vesile ol-
mustur. {slam aleminin farkl1 bolgelerinde
farkli sekillerde yansimasini bulan Musa-
Hizir kissast “Tiirk evliya menakipname-
lerinde, destans1 romanlarinda, halk hika-
yeleri ve masallarinda, efsanelerinde” ge-
nig yer bulmakta... bu anlatilarda Hizir al-
tinda “boz bir at” (Ocak, 2007, s. 119) ile
tasvir edilmektedir. Bu tasvir o kadar etki-
lidir ki, Dede Korkut hikdyelerinde Dirse
Han oglu Bogag’1, boz atli Hizir 6liimden
kurtarir (Ocak, 2007, s. 118); Hz. Ali, Hi-
zir ile 6zdes goriiliir (Ocak, 2007, s. 110)
ve hatta EbGimiislimname’de Hizir’in ye-
rini alir (Ocak, 2007, s. 201).

Anlasilacag1 lizere kahramanin ya-
ninda ona yardimet, sihirli giliglere sahip
bir hayvanin bulunmasi, Tiirk kiiltiiriiniin
uzun zamandir sahip oldugu bir anlat1 te-
masidir ve gerek Islam dncesi inang ve an-
latilarda ve gerekse Islamiyet’in kabuliiyle
birlikte sekillenen anlati geleneklerinde
kendini gostermektedir. Koroglu ile Ki-
rat’in iligkisi de bu siiregiden anlat1 gele-
neginde seklini bulmus ve siiregiden bu
muazzam bellekten beslenmistir. Ko-
roglu’nun Anadolu genelinde anlatilan ce-
sitli kollarinda Kirat’in ugmasi, kahrama-
nin ihtiyaci oldugu yerlerde Hizir gibi ye-
tigmesi, kahramanla konugmasi gibi mito-
lojik temelli 6zelliklerin bu bellekten edi-
nildigi ve dinleyicinin de bu bellekten
duyduklart nedeniyle Kirat’in olaganiistii
ozelliklerini yadirgamadan benimsedigi
sOylenebilir. Koroglu destanlarinda Hi-
zir’1n bir yardimei roliiyle ortaya ¢iktigi
(Ocak, 2007, s. 201-202) durumlar da bu
birlesmenin olaganligina vurgu yapmakta-
dir.

Tirk kiltiir belleginden beslenerek
Koroglu ve Kirat’1 lizerinden siiregiden bu
iligki halk siirinde o denli yayginlagsmistir
ki Kirat karakteri, halk miizigi repertua-
rinda tespit edilen ve Koroglu ile baglan-
tist bulunmayan tiirkiilerde bile tiirkiide
ele alinan kiginin manevi yoldas1 seklinde
yerini almistir. Ornegin, Eskisehir Seyit-
gazi’den derlenen sevda tiirkiisiinde Kirat;

“Verin kiratimi dag1 dolasam
Daglar arkasinda yare kavusam™*
seklinde ifade edilerek kahramanin sevgi-
lisine ulagsmakta yardim diledigi manevi
yoldasi olarak yerini almaktadir. Diger ta-
raftan, sirasiyla, Keskin’den derlenen kah-
ramanlik temali bozlakta ve Giresun, Bur-
dur ve Nigde’den derlenen asagidaki tiir-
kiilerde kahramanin savasta yardimcisi ro-
lilyle kargimiza ¢ikmaktadir:
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“Bineyidim kiratimin istiine
Alayidim martinimi destime
Gafil varmay1z biz diimanin iistiine

Hazir ol bahtina diyenlerdeniz

992

“Giresundan ¢iktim (yavri de yavri) saat bes idi

Kirat ile martinim (yavri de yavri) bana es idi

9 3

“Alt yanim deniz de iist yanim balkan (6f 6f)
Kiratin boynunda savkiyor kalkan (6f 6f)

Yanima gelmesin de 6liimden korkan

994

“Davran kiratim (da) davran (ey) yokusu davran (ey)
Yokusun basinda (da ey ey) bozuldu kervan (vay kervan)
Diisman karsiya geldi (ey ey) arkadas ne yapsin savran

Benli kir atim malim devletim

Anlat1 karakteri olan Kirat’mm Tirk
toplumunun kiiltiirel bellegiyle olan tarihi
baglantisina yonelik bu kisa agiklama her
ne kadar bu bellegin farkli goriiniimlerini
sergilemek ve dindis1 bir anlati karakteri
olan Kirat’m semah olarak doniilebilme-
sine fikri zemin olusturmak amacin giitse
de aragtirmamizda kullanacagimiz veriler
Kirat siirini dini baglamda icra etmenin
halk hikayesi gelenegiyle tanigik olma ve
metni yeniden baglama kavusturarak se-
mahlastirma anlamina gelebilecegi yiizey-
sel bir zemine isaret etmektedir. Kéroglu
metinlerinin tarihi hareketliligine ve giinii-
miizdeki icra durumlarina kiiltiirel bellekte
yer alan kahraman ve yardimcisi temasi
iizerinden belirli bir noktaya kadar yanit
verebilmenin ortaya ¢ikardig1 sonug, artis-
tik iletisim siireci olarak kiiltiirel icrayi
gozlemlemeyi ve Kirat siirine yansiyan
dini-toplumsal bellek unsurlarini tanimla-
manin gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu durumun avantaji tiirler, tanimlar ve
kavramlarin kalin duvarlarimi sorgulamak
olabilir. Bu gergevede, metnin baglamsal
doniisiimiinii ele alabilmek i¢in dncelikle
icra gevrelerine kisaca deginmek faydali
olacaktir.

95

Kirat siirlerinin icra edildigi ilk
cevre, asiklik gelene§i ve bu gelenek
icinde bir iiretim alan1 olarak halk hikaye-
ciligidir. Halk hikayeciligi, belirli bir ka-
rakter/ olay etrafinda s6zli kompozisyon
teknikleriyle olusturulmus, nazim-nesir
karisik icra edilen sozlii anlatilar olan halk
hikayelerinin {iretim ve aktarim sahasidir.

Halk hikayeleri iginde yer alan Ko-
roglu anlatilarinin asik ziimreleri repertu-
varlarindaki mevcudiyeti, conklerden elde
edilen bilgilere gore 16. yiizyila kadar ge-
riye gitmekte ve Koroglu anlatisi, halk
hikayelerinin kahramanlik temal1 bas anla-
tist olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Kirat,
hikaye anlaticilig1 ortamlart igerisinde icra
ortamina ve topluluga bagli olarak Ko-
roglu’nun babasinin kor edilmesinin ne-
deni, Kéroglu’nun kurtaricisi, yardimeisi,
dertlestigi yoldas1 ve benzeri gesitli tema-
lar igerisinde siirlerle ifade edilerek ortaya
¢ikmaktadir. Kirat karakterinin ele alin-
dig1 birbirinden farkli her durum, icracinin
repertuvarina bagli olarak, sézli kompo-
zisyon teorisinin agikladig1 ve mevcut ge-
lenegin gosterdigi iizere bir siirle ezgi es-
liginde seslendirilerek icra edilir. Kirat ka-
rakterine ait siirlerin sayisini belirtmek
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miimkiin degildir ve hikayenin popiilerli-
gine bagl olarak siirekli bir iiretimin s6z
konusu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Kahramanin bagyardimecisi olan Ki-
rat’in, Koroglu’nun sahip olmadigi olaga-
niistll yeteneklerin {izerinde toplandigi bir
karakter oldugu goriilmektedir. Kirat’in
kanatlarinin olmasi, ugabilmesi, konusa-
bilmesi gibi 6zellikler dinleyicinin hayal
giiclinii sekillendirerek hikéyenin tematik
yapisinda yerini almaktadir.

Ikinci gevre olan Cem ritiiellerinde
ise toplumsal iletisimin ve kiiltiirel ifade-
lerin ¢er¢eve ve baglamlarinin ritiiel ekse-
ninde sekillendigini séylemek miimkiin-
diir. Cem ritiiellerinde icra edilen edebi
verimlerin ve s6zsiiz iletisim bigimi olarak
dans ve ezgilerin semah kavramu ile dile
getirildigini gérmek miimkiindiir. Ayhan
Erol, “semah’in her aninin Tanr1, Evren ve
Insan iiglemesi arasindaki iliskiyi ifade et-
mek i¢in belirli anlamlar ortaya koydu-
gunu ve semah’taki donme hareketinin
hicbir seyin sabit durmadigini, her seyin
hareket halinde oldugunu ve degistigini
sembolize ettiginin genel olarak bilindi-
gini (Erol, 2010, s. 380) ifade etmektedir
ki bu tanimda yer verilen semah kavra-
mini, performans aninda kiiltiirel ifadeyi
yeniden baglama kavusturan (recontextu-
alisation) giiciin kendisi olarak gérebilmek
miimkiindiir.

Cem ritiielinde semahlarin igeri ve di-
sar1 semahlar olarak tasnif edildigi gortil-
mektedir. Iceri semahlar tanrisal bilgiyi
temsil ederken digari semahlar daha ¢ok
toplumsal iletisgimin statii basta olmak
tizere farkli yonlerine vurgu yapmaktadir.
Kirat Semahi’nin, “ibadet semahi1”, Alevi
kiiltiirtindeki adlandirmayla “igeri semah-
lardan biri” olarak goriildiigii bilgisi de
mevcuttur (Kenanoglu & Onarli, 2003, s.
195). Boylece, yukarida baglamlastirict
giiciine igaret edilen semah kavramiyla ve
hatta batini bilgiye isaret eden igeri bil-

giyle beraber anilmasi onu dogrudan kiil-
tiirel bellekte yer alan, Peygamberlere ait
anlatilarin bulundugu alana yerlestirmekte
ve Kirat, Peygamberlerin efsanevi atla-
riyla es tutulmaktadir denilebilir.

Mitik algiya dayali koken yaklagim-
larina paralel olarak Banu Mustan Don-
mez’e gore ritiiel dahilinde Zakirler tara-
findan icra edilen eserlerin -baglamsal bir
ifadeyle- “semahlarin” ¢ok biiyiik bir yiiz-
desinin sozleri Pir Sultan Abdal, Sah Ha-
tayi, Kul Himmet gibi “Ulu” Alevi ozan-
larina aittir ve bu durumun nedeni, semah-
larin diger folklorik 6gelere gore degis-
meye kars1 korumali ve otantik olmasidir.
Bu nedenle semah s6zleri igin Alevi felse-
fesini tistiin bir diistince giicii ve Tiirkgeyle
6zetleyebilen ulu ozanlarin tercih edildigi
(Dénmez, 2013) belirtilmistir. Ulas Ozde-
mir’in de Dénmez’le ayn1 dogrultuda Cem
ritiieli i¢inde yer alan “eserler” icin “hep-
sinin kaynagi Alevi asiklarinin yazdigi
sozlii gelenekten beslenmektedir” dedigi
goriilmektedir (Ozdemir, 2016, s. 167).
Diger taraftan “Alevi-Bektasi toplulukla-
rinin inanglarini, yasam bigimlerini, felse-
felerini, diisiincelerini, gelenek ve gore-
neklerini, en ¢ok térenleri ve semahlart ile
yansitmis  olduklar1  diigiiniilmektedir
(Elgi, 1999, s. 171) ki boylece semah, top-
lulugun diinya goriisiinii olusturmada te-
mel faktor olarak goriilebilir.

Boylece, ritliel aninda icra edilecek
siirlerin icra ¢ergevesini ortaya koyan bu
sOylemlere dayanarak, halk hikayeciligin-
den gelen ve yaraticisinin anonim oldugu
Kirat siirlerinin dini icra ¢ergevesine gire-
bilmesi iizerine sorular ortaya ¢ikmaktadir
ki ¢alismamizin ilerleyen kisminda bu
soru yanitlamaya calisilmaktadir.

Bu yorumlama cergevesinde Alevi
inang topluluklarinin belleginde yer eden
en 6nemli semahin, varlik nedenini tarihi
olarak agiklayan koken anlatistyla birlikte
icra edilen Kirklar Semahi1 oldugu goriil-
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mektedir. Kirklar Semahi’nin kokeni Hz.
Muhammed’in goge yiikselisi (Mirag) si-
rasinda gerceklestigine inanilan “Kirklar”
bulugmasina dayandirilmaktadir. Ayn za-
manda, Cemevlerinde yapilan ritiiellerin
akigini olusturan on iki hizmetin hepsi de
Kirklar Cem’inde yasanan olaylarla ilgi
kurmaktadir (Giiray, 2018, s. 44).

Baslica Kirklar Semah1 olmak iizere
diger semahlarin da varoluglarinin toplum-
sal bellegin simgeleriyle agiklanmasini
saglayan birer anlati alanina sahip olma-
lar1 kiiltliriin dogas1 geregidir. Bu semah-
lardan belirli bir anlatiya sahip olanlar ara-
sinda “Kirklar Semahi, Kirat Semahi, Tur-
nalar Semahi, Ali Nur Semahi’nin oldugu
ve ayrica “ibadet semahi1” olarak adlandi-
rildiklar1 (Kenanoglu & Onarli, 2003, s.
195) belirtilmektedir. Boylece, ibadet se-
mahlarinin kiiltiirel bellege ait simgeleri
aktaran birer tasiyict oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Yukarida ana hatlariyla verilen iki
kiiltiirel iiretim ¢evresine ait tanimlar
edebi verimleri tiir ¢atis1 altinda toplama-
miz1 saglamaktadir denilebilir. Baska bir
deyisle, bir siir, halk hikayeciligi orta-
minda icra ediliyorsa halk hikayesi; Cem
ritlieli i¢inde icra ediliyorsa semah, deyis
ve diger isimleri alirlar. Ancak, bir semah
metninin ait oldugu tiiri belirlemedigini
soylemek de miimkiin degildir. Ornegin,
bir halk hikayesi anlatimi igerisinde icra
edilecek Kirklar Semahi’nin hangi tiire ait
olduguna dair karigiklik yasanacagini dii-
sinmek zordur. Diger taraftan, c¢alisma
konumuz olan Kirat siirlerinin halk
hikayeciligi ve Cem ritiieli ortamlarindaki
es zamanli mevcudiyeti, icra baglaminin
metne, yorumlamaya acik “kalipl’” yansi-
malar olarak isleyebilecegi ve bdylece
metnin nasil algilanmasi gerektigini dikte
edebilecegi gortilebilir.

Kirat metinlerinin bir ibadet unsuru
olarak nasil algilandig ise kiiltiirel bellek-
ten aktarilarak icra sirasinda dile getirilen

ifadelere ve ayni zamanda toplulugun da
yeni bilgi kaynagi olarak dikkate aldiginin
goriilebilecegi akademik caligmalarin ek-
lektik yorumlara bakilarak degerlendirile-
bilir. Asagida bu yorumlardan ortak nok-
tayr olusturan, oncelikle akademik ve
sonra bireysel yorumlar ve toplumsal al-
giy1 One cikaran ifadeler ele alinacaktir.

Fuat Bozkurt’un ifadesiyle “Kirat Se-
mabhi, kirk yasin istiindeki bacilarin don-
diigii bir semahtir... Agirlama ve yeldirme
olmak iizere iki boliimden olusur. Turnalar
Semahi’nda oldugu gibi bu semahta da
belli benzetmeler ve benzetmelere bagl
belli inanglar egemendir. Semahin doniili-
sinde gilines ¢evresindeki gezegenlerin
doniisleri sembolize edilir. Alevi inangla-
rina gore ay Ali, glin Hz. Muhammed’dir.
Eski Tiirk inanglarindan kaynaklanan bu
inang Kirat Semahi’nin diislin eksenini
olusturur” (Bozkurt, 2008, s. 48).

iThan Cem Erseven’e gore; Kirat Se-
mah1’nin ana temasini, 6zellikle eski Tiirk
inanglarindan kaynaklanan, kirsal kesimde
en biiyilik hizmet arac1 olan ve yol arkadagi
olarak goriilen “at” ve kutsal sayilan Ay ve
Gines kiiltii olusturmaktadir. Burada s6zii
edilen at ilk olarak; Hz. Ali’nin at1 Dl-
dul’i, ikinci olarak Hz. Muhammed’in
Mirag’a giderken bindigine inanilan ati
Burak’1 ve son olarak da halk destanla-
rinda biiyiik 6nemi olan Koéroglu’nun Ki-
rat’in1 simgelemektedir ... semahin figii-
ratif yapisinda Turnalar Semah’inda ol-
dugu gibi inananlara bagli olarak belli 6y-
kiinmeler goriilmektedir. Yavas hareket-
lerle baslayan agirlama boliimiinde, ayak-
lar yerden kesilmemekte, yalnizca el ve
kol hareketleri ile boliim tamamlanmakta-
dir. Yeldirme boliimiinde ise, dairesel hizli
doniislerin yani sira, semahgilarin kendi
eksenlerinde donme hareketi, kollariyla
birbirini kollarcasina yapilan sarma fi-
giirti, ayaklarda da “atin yiiriiyiis temposu”
(Erseven, 2002, s. 153) dikkat ¢ekmekte-
dir.
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Dogan ve Kilinger imam Zeynel
ABIDIN Tiirbesi Zakir’i Miirteza Ak-
stit’ten naklen “Kirat Semahi’n1 sdyleriz
Malatya’da... O, ¢ok eski bir semahtir.
“Turnalar Semah1”, “Kirat Semah1” konu
olarak Kerbela olayindan dogmustur”
(Dogan & Kilinger, 2016, s. 10) bilgisini
vermektedirler. Seval Eroglu, Malatya Ar-
guvan’da gerceklestirdigi derleme calig-
masinda “Arguvan’da icra edilen semah-
lardan Kirat Semahi’nmin Hz. Hizir’in
atini... sembolize ettigi bilgisine (Eroglu,
2011, s. 24) yer vermektedir.

Yukaridaki ifadelerden yola ¢ikarak
genel olarak semahlarin ve 6zelde Kirat
Semahi’nin  mutlak sekilde metafizik
alanda ve mitik imgeleme ait olgularla ele
alindigin1 gérmek miimkiindiir. Kirat Se-
mahi iizerine yapilan agiklamalarin bu se-
mabht icra eden topluluklara ait algiy1 icra
ortaminin genel yapisindan ve yukarida
ozetlenen kiiltiirel bellekten yola ¢ikarak
yansittigini ve Kirat sdylemi olarak adlan-
dirilabilecek bu alginin yazil kiiltiir orta-
minda gittikce yayginlastigini sdylemek
miimkiindiir.

Kirat siirinin performans aninda ve
dini baglamda kullanimu ise asil odak nok-
tamizi olusturmaktadir. Kayitli icralar
tizerinden verecegimiz asagidaki bilgiler,
icra baglaminin goriilebilecegi alani isaret
etmektedir. Amacimiz metinleri degil
metne eslik eden ifadeleri ve simgeleri ta-
kip edebilmektir. Caligmamizda ele alaca-
gimiz kayitlart kaset kayitlari, Cem kayit-
lar1, temsiller ve oyun kayitlar olarak si-
niflandirmak miimkiindiir. Baglamsal “d6-
nistimii” takip etmek amaciyla semah ola-
rak adlandirilmalarina ragmen icralarinda
herhangi bir dini ve toplumsal simgelestir-
menin goriilmedigi Kirat semahi icralarma
da yer verecegiz.

Halk hikayelerinde yer alan Kirat si-
irlerinin semah olarak adlandirilmalarinin
bile halk hikayeciligiyle Cem ritiielleri

arasinda kurulabilecek yorumlanma nok-
talarinin gostergesi oldugunu sdylemek
miimkiin iken, bu noktanin yalnizca Ko-
roglu hikayelerini icra etmis veyahut din-
lemis olmayi gosterebilecegini yukarida
belirtmistik. Alevi kimligiyle 6n plana ¢1-
kan sanatcilarin “Kirat Semahi” adiyla
icra ettikleri ve halk hikayeciligi gelene-
gindeki metinlerin birebir aynisi olan ka-
yitlarin 6nemi bu noktada Kirat siirinin se-
mabhlastirilmas: siireglerinde “yalin birer
eser icras1” olmalaridir ki semahlastirilmis
metinleri bu ilk metinler olmadan anlam-
landirmak miimkiin degildir. Bu diisiin-
ceyi kuvvetlendiren temel unsur, kesin ka-
yit tarihleri bilinmemekle degerlendirme-
mizde kullandigimiz en eski kayitlardan
olan, Asik Veysel’in “Kirat Semah1” ile
Feyzullah Cmar’mn aym adla yaymlanan
ses kayitlaridir:

Sivas Sarkislahh Asik Veysel’in icra
ettigi Kirat Semahui:

Kirat, iistiine binen alir murat
Sag yaninda cifte kanat
Kocadin ey ayvaz kocadin

Ah kirat hastalanmis yemez yemini
Vurdu gird1 bir hirsinan gemini
Tiirkmenoglu ¢eksin onun gamini
Canim ata kurban serim giizele giizele

Inisten asap1 keklik sekislim

Yokusa yukari tavsan biikiisliim
Tavus kusu gibi ugru nakiglim

Canim ata kurban serim giizele giizele

Kocadim belim biikiildii kirat...
Hiisnii siyahim dokiildii

Menzil kalmadi sikildi
Kocadin eyvaz kocadin

Atim sen giizelsin nazardan sakin
Sagina soluna hamayl takin
Bozok ellerinde Yozgat’a yakin
Atim beni nazli yare kavustur
(Satiroglu, 2008)
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Feyzullah Cmar’in icra ettigi Kirat
Semabhi:

Ne giizel yaratmis hak suphanallah
omriim kirat...

Yayilsin aleme sanin sevdigim
Cemalini gordiim elhamdiilillah
Askin beni deleyledi sevdigim
Kirat kirat kirat kirat

Ustiine binenler alirmis murat

Stimbiil sa¢ uzamis sigrisir beli 6m-
riim... kirat...

Bin liraya vermem bir ince teli

Bir dem eser ise ol seher yeli

Yeni agmis giile doner sevdigim

Kirat...
Ustline binenler alirmig murat

Ben olmusam giizelin hastasi
Miigkiiliinii hal eylemis ustasi
Ucuz olsa giizellerin destesi
Yine sana paha yetmez sevdigim
(Cinar, 2016)

Asik Veysel’in ve Feyzullah Ciar’m
icralarinda Kirat’1 semah olarak ele alma-
miz1 saglayabilecek, icraya verilen isim
disinda ¢ok fazla ifade mevcut degildir ve
siirler, halk hikdyeciligi geleneginde® de
kelimesi kelimesine mevcuttur. Siir, Kirat
tiirkiisii olarak icra edilmis ancak kayde-
den/yayinlayan tarafindan Kirat Semahi
olarak isimlendirilmis olabilir. Asik Vey-
sel’in ve Feyzullah Cinar’mn bilinen Alevi
kimlikleri ve yurt i¢cinde dolagimda bulu-
nan Kirat Semahi baglikli eserler, icracila-
rin kimligiyle biitiinlestirilerek kayit or-
tamlarinda dolasima girmis olabilir.

Kirat Semahi olarak bilinen siirlerden
bir digeri ise 18. yiizy1l sairi Asik Mehem-
med mahlasiyla Kirat Semahi olarak kay-
da gegirilmistir:

Gene kircilandi daglarin basi,

Durmayi1p akiyor goziimiin yasi,

Ne yaman firakli kiratin isi,
Kirat bu daglar1 asmali bugiin.

Kirat kalk gidelim biz bu odadan,
Kismetimiz gelir bari hudadan,
Nalini kestirem tag-1 ucadan,
Kiymetin cihani tagmali bugiin.

Dervis Mehemmed’in piri pir ise,
O yarinan ahd i amanin bir ise,
Kirat, sende kiiheylanlik var ise,
Pirin dergahina diismeli bugiin
(Ozmen, 1998, s. 427).

Ancak, bahsi gegen antolojide Asik
Mehemmed mahlasiyla kaydedilen yuka-
ridaki siirin, Mustafa Bal’in 1990 yilinda
yayimladigt Malatya Arguvan Yoresi
Asiklar1 adli calismadan aktarildigs; Bal’in
ifadesine gore bu kayitlarm yorede Asik
Mehemmed’in siiri olarak 20. yiizyilda
icra edilen siirlerden derlenerek kayda ge-
cirildigi ifade edilmektedir. Diger bir de-
yisle siir, 18. degil 20. yiizyil sozli gele-
neginden Asik Mehemmed mahlasiyla ya-
ztya aktarilmistir.

Metnin asil ilgi ¢ekici yani, semah
olarak adlandirilmasinin yaninda siirin son
kitasinda “pirin dergahina” ¢agrida bulu-
nuluyor olmasidir. Metni verilen diger Ki-
rat Semahlarinda, Dervis Mehemmed
mabhlas1 yerine “Pir Sultan Abdal” mahla-
sinin kullaniliyor oldugunu az asagida go-
recegiz.

Asik Daimi’nin seslendirdigi Kirat
Semahi Cem ritiiellerinde en yaygin ola-
rak icra edilen siirlerden biridir ve mahlas
olarak Pir Sultan Abdal kullanilmistir:

Gine kirciland1 daglarin basi dmriim...
Durmadan akiyor da goziimiin yasi
Ne yaman firgatli da kiratin bast

Kirat bu daglart da asmali bugiin
Nenni... dost nenni...
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Abdal Pir Sultan’im pirim pir ise
O yar ile ahd-u amanin var ise
Kirat Sende kiiheylanlik var ise
Pirin divanina diigmeli bugiin
Eylen dur, telli turnam eylen dur
(Asik Daimi, 2016)

Kirat siirinin Alevi semahlartyla bag-
lantili olarak karsimiza ¢ikan bir diger
kaydi, Tiirkiye Radyo ve Televizyon Ku-
rumu Tiirk Halk Miizigi arsivlerinde bulu-
nan 3880 numarali Sith Hasan Agirla-
mas1’dir. Buicra, semahlarin ilk kismi ola-
rak bilinen “Agirlama” ad1 altinda kayda
almmugtir. Eserde Kirat siiri semahin ilk
boliimiinii olusturmaktadir ve icra biitlinii
icinde agirlama kismini olugturmasi ve de-
vam eden metnin gostergeleri diginda ese-
rin semah oldugunu gosterebilecek, metne
dayali unsurlarin mevcudiyetinden soz et-
mek miimkiin degildir. Bu haliyle halk
hikayeciligi geleneginde birebir bulunan
metnin semahin bir boliimii olarak icra
edildigi goriilmektedir:

Canim kirat géziim kirat
Acep bagli durur mola
Ismarlasam sol giizele
Yemin suyun verir mola

Koroglu der comert gani
Alan Allah verir cami
Kiratinan eyvaz seni
Alan Allah verir mola’

Yukarida verilen kayitlart Kirat siiri-
nin semahlastirilmasinda ele alinabilecek
ilk asama olarak degerlendirmek miim-
kiindiir. Bu icralarin yalinligini yahut halk
hikayeciligi gelenegi igindeki icralara ben-
zerliklerini, icracinin, tercihine bagli ola-
rak dini baglama dair gostergeleri icrasina
yansitmamasi olarak diisiinmek miimkiin-
diir. Metinlerin yalin olmasini ve Kirat’in
semahlastirilmasinda ilk asamay1 olustur-
duklarini diigiindiirten diger bir husus ise,

metinlerin yalnizca halk hikayeciligi gele-
negi kaynakli metinlere benzemeleri degil,
Anadolu’da hikaye geleneginden ayr1 ola-
rak icra edilen bir¢ok Kdroglu havasinin
farkli baglamlarda da (kiz alma, giires,
karsilagma vs.) karsimiza ¢ikiyor olmasi-
dir ki netice olarak bu icralar da yalnizca
Kirat havasi olarak goriilebilirler.

Yukarida verilen kayitlar1 daha genis
bir yorumlama cergevesinde ele almak,
icra baglamlarindan soyutlanmis kayitlar
olduklar1 i¢in miimkiin degildir. Ancak, az
asagida detayli bir sekilde belirtilecegi
tizere, yazili kiiltiir ortaminda Kirat Se-
maht olgusunun yorumlanma big¢imleri
tizerine rolleri oldugu diisiiniilmektedir.

Cem evlerinde icra edilen semahlara
ait internet video kayitlari, dini baglamin
metne eklemlenmesini daha agik bir se-
kilde gormemizi saglamaktadir. Bu icra-
larda kullanilan siirler Asik Daimi’nin ses
kayd: olarak icra ettigi Kirat Semah1 ve
Dervis Mehemmed mahlasiyla Ma-
latya’dan derlenen Kirat Semahi adli siir-
lerdir. Ele aldigimiz kayitlarda siirler ay-
nidir ve bu nedenle her bir kaydin agikla-
masl i¢in tekrar tekrar verilmeyecektir. Bu
kayitlarda Kirat Semahi’nin 6zellikle agir-
lama olarak ve Pir Sultan Abdal mahla-
styla icra edildigi goriillmektedir.

Abdal Pir Sultan’im pirim pir ise
O yar ile ahd-u amanin var ise
Kirat sende kiiheylanlik var ise
Pirin divanina diismeli bugiin
Eylen dur, telli turnam eylen dur.

[k kayit, Malatya Seyh Hasan Koyii
Dayanisma Dernegi’nin diizenlemis ol-
dugu Birlik Cemi’nde Dede Mustafa To-
sun’un Kirat Semahi icrasidir. Dede, icra-
sina baglamadan hemen 6nce “Hz. Mu-
hammed de diyor ki Erenler, semaha inan-
mayanlar bizden degildir diyor” ifadesini
kullanmaktadir. Kirat, semahin hem agir-
lama hem de yeldirme kisimlarinda icra
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edilmektedir. Kaydin kalitesi seslerin se-
¢ilmesini zorlastirsa da icracinin “Kirat
kalk gidelim buradan/ on iki hizmeti goriir
yaradan” ifadesi ve nazim disinda “hii”,
“turnam”, gibi seslenmeleri duymak
miimkiindiir (Bor, 2013).

Ikinci olarak ele alacagimz Istanbul
Kagithane Cem-evi'nde semah ekibinin
dondiigi Kirat Semahi, semah ekibinin ge-
leneksel kiyafetleriyle ve geleneksel dans
hareketleriyle icra edilmektedir ki bu iki
noktadaki simgeler, metin disinda sema-
hin etrafini saran maddi bellek unsurlarinm
gorebilmek agisindan 6nemlidir (Bagkdy
Dernegi, 2012).

Ucgiincii olarak ele alacagimiz, Pir
Sultan Abdal Kiiltiir Dernegi Kadikdy Su-
besi semah ekibinin 2016 yilinda yaptigi
bir gosteride icra edilen Kirat Semakhi
“...dondiigiimiiz Kirat semahi” agiklama-
styla birlikte baglamakta ve semahin ar-
dindan “dondiigiiniiz semah Hakk i¢in ola,
seyir i¢in olmaya” diyerek dua edilmekte-
dir. (Gilsen, 2016). Dordiincti kayitta, Ga-
rip Dede Dergahi’nda doniilen Kirat Se-
mah1 da geleneksel kiyafetin temsili dii-
zeyde simgelendigi, bele baglanan kemer-
best ile agirlama semahi olarak doniilmek-
tedir. (Anitkar, 2018)

Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir
ancak saniriz yeterlidir. Kirat Semahi’nin
belgesel (Ozlem Plak Kaset, 2014), ve
anma etkinligi (PAK Merkez Gengligi,
2016) gibi durumlarda “temsili” olarak
doniildiigii diger baglamlari da bu dogrul-
tuda degerlendirmek miimkiindiir.

Kirat Semah1’nin metin merkezli ola-
rak ele aliabilecek unsurlari yalnizca siir,
giyim kusam ve dansa yonelik unsurlarla
siirlt degildir. Semahlarin ezgileri, ritmik
yapilar1 ve icrada kullanilan ¢algilar da
dahil olmak iizere miizikal unsurlar bu
noktada degerlendirilebilir.

Cem ritiiellerinde ve Cem dist semah
ortamlarinda icra edilen Kirat Semahlar

da melodik ve ritmik yapinin Kars-Erzu-
rum bolgesinde yogun olarak asik tarzi
hikdye icrasinda goriilen ezgi bellegini
kullandig1 goriilmektedir.

Kirat siirlerinin, Cem evlerinde ritiie-
lin kutsal galgis1 olarak goriilen baglama
ile icra edilirken diger baglamlarda davul-
zurna esliginde icra edildigini gérmek
miimkiindiir. Ritmik agidan hem semah ve
hem de oyun havasi olarak icra edilen Ki-
rat ezgileri 5/8’lik 6l¢iidedir. Ezgiler ise
“kogaklama” tabir edilen, Neva maka-
minda inici-gikici seyir gosteren, 6zellikle
Kars-Erzurum bolgesi asiklik gelenegi et-
kisiyle Anadolu’nun ¢esitli yerlerine ya-
yildig1 diisliniilen ezgilerden bir tanesidir.
Semahlardaki tek tiplesmenin nedenini
yukarida verilen orneklerin de gosterdigi
iizere miizikal hafizaya yazi etkisi yapan
ses kayitlarinin dolagimi olarak diisiinmek
miimkiindiir.

5/8’lik Koroglu havalarinin  Ana-
dolu’da cenk havasi, giires havasi, kargi-
lama, gelin alma havast vs. isimlerle yay-
gin olarak icra edildigi bilinmektedir ki
Koéroglu havalarinin yayginligini, hikaye
icrasi ortamindan koparak farkli bir bag-
lamda icra edilen bu “havalar” saglamak-
tadir denilebilir. Sivas bdlgesinde icra edi-
len, ulasabildigimiz Kirat Semahlari’nin
cogunun da bu ¢ercevede yalnizca “oyun
havas1” olarak gériillmesi miimkiindiir®,
Yukarida s6zii edildigi iizere Kirat Semahi
olarak adlandirilmis bazi kayitlar Cem-evi
disinda eglence odakl1 icralardir ve davul-
zurnayla icra edilmektedirler. Kirat Se-
mahi1 bagligiyla internet ortaminda payla-
silan bu tarz videolarin “davul-zurna ile
semah olmaz, ayiptir giinahtir!”; “utanin
utanin... Cem-evi degil oras1” (Kaya,
2013) gibi yorumlarla degerlendirilmesi
bireysel zihinlerin toplami olarak toplum
belleginde Kirat Semahi’nin  edin-
digi/edinmeye basladig1 yeri gosterir nite-
liktedir.
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Semahlarda gegen “pir”, “Omriim
omriim”, “dost nenni”, “eylen dur” gibi
eklemeler temelde iletisimsel bellegin top-
lumsal kimligi 6n plana ¢ikaran poetik un-
surlari olarak goriilebilirler. Bununla bir-
likte siirlerin sonunda Pir Sultan Abdal
mahlasinin bulunmasi, Alevi belleginde
baskaldirty1 temsil eden Pir Sultan Ab-
dal’m Koroglu karakteriyle 6zdeslestiril-
mesi seklinde yorumlanabilir ki bu du-
rumda Kirat siirinden ziyade Koroglu
Hikayesinin taninirlig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Bu kayitlar 1s181inda Kirat Semahi’nin
elektronik kiiltiir ortaminda baglamda tek
tiplesmeye dogru ilerledigini sdylemek
miimkiindiir.

Netice olarak, Kirat Semahi’nin Cem
ritiiellerinde icra edilmesini tartisabilece-
gimiz diizlemin yiiz yiize iletisim ortamla-
rint diger bir deyisle performans anlarinin
biitliniinii sekillendiren kiiltiirel bellek ol-
dugunu s6ylemek miimkiin hale gelmekte-
dir. Kirat nasil semahlagtirilmistir sorusu-
nun yaniti, ylizeysel olarak eszamanli bir
metin analizi ile saglanabilirken baglamin
olugmasini saglayan siireglere dair sorular
Aleviligin icrayr kusatan kiiltiirel ve ileti-
simsel belleklerine yonelmektedir.

Bu noktada Kirat siirinin semah ola-
rak icra edilmesini Cem ritiielindeki bir
¢oziilme olarak gérmek akla ilk gelen ihti-
mallerden biri olabilir. Ancak bu ihtimal,
ylizeysel bir yap1 okumasini beraberinde
getirerek kiiltiirli yok olma teorileriyle bir-
likte yorumlama tehlikesini ortaya ¢ikar-
maktadir. Bunun aksine, Kirat Semah,
kiiltiirel bellek araciligiyla edebi verimin
doniistiirilmesine verilebilecek bir 6rnek-
tir ve bu doniistim kiiltiirel bellek ¢alisma-
lar1 ekseninde kullanilan kaynagma, so-
mutluk ve tekrarlama kavramlari iizerin-
den ele alinabilir.

Halk hikayelerinde farkli bir bag-
lamda yer aldigini bildigimiz Kirat siirinin
dini baglamda yadirganmadan yer alma-

sini1 ve bodylece yaygin bir semah olmasini
saglayan dinamik, Maurice Bloch’un,
Rapport’tan 6diingleyerek bellek kavra-
mina uyarladigi “kaynasmis iletigim” kav-
ramiyla ele almabilir. Bloch’a gore
(Bloch, 2014, s. 59) bi¢cimlesme arttik¢a
onermesel gii¢ azalir ve edimsdz giicii ar-
tar. Boylece bicimlesmis dil agiklama ol-
madan iletme giiciine erismektedir. Bu du-
rumda bi¢imlesmis bir ifade olarak siirin
kendisinin ve onun gibi kati sinirlar1 olan
melodi ve ritmin yardimiyla 6nermesel
giicli yerine edimsozle ele alinabilen; di-
ger bir deyisle ritiielin temel unsuru olan
ve eylemi séylemle birlesmis sekilde su-
narak agiklamay1 arka plana iten “semah”
olarak Kirat siirinin varligindan s6z etmek
miimkiin goriinmektedir. Boylece agikla-
manin karsiti olan Kirat Semahi’nin kay-
nasmig bir iletisim oldugunu, sdylemsel
olmadigini, katilimcilarin kaynagi kendi
dislarinda ve degismez olarak gordiiklerini
diisiinmek miimkiin olacaktir. Arastirma-
cilar tarafindan tespit edilen, “Kirat Se-
mahi1” konu olarak Kerbela olayindan dog-
mustur” (Dogan & Kilinger, 2016, s. 10)
ifadesi, mevzubahis semahm kaynaginin
yapisokiim yontemleriyle irdelenebilecek
icra ortaminin kendi dinamikleri iginde
degil, kiiltiirel bellekte yer etmis farkli an-
latilarda bulundugunu diistindiirtmekte ve
boylece semahin varlik nedeni icra aninin
disinda anlamlandirilmaktadir.

Diger taraftan, kiiltiirel bellegin kapi-
larim1 semah olarak Kirat’a acan siireg,
Assman’in hatirlama {izerine ifade ettigi
“somutluk™ kriteri ile birlikte degerlendi-
rilebilir. Assman’a gore;

“Diisiince ne kadar soyut bir eylem
ise, hatirlama o kadar somuttur. Diisiince-
ler bellegin bir pargast olmadan once bir
algilama asamasi yasanir. Bu islem, kav-
ram ile goriintiiniin, ayrilmasi imkansiz bir
bi¢imde birbirinin i¢inde erimesi ile ger-
ceklesir. Bir gercegin bir grubun belle-
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ginde yer etmesi i¢in gercek belli bir kisi,
yer ya da olay bi¢iminde yaganmasi gerek-
lidir. Ama &te yandan, bir olayin bir gru-
bun belleginde kalabilmesi i¢in de anlaml1
bir gergeklikle zenginlesmesi gerekir”
(Assmann, 2001, s. 42).

Bu noktada Kirat karakterine ait 6zel-
liklerin toplumsal bellekte somutlastiril-
masinin bazi1 Alevi topluluklar icinde so-
mut olarak gozlemlendigini Ersever’in se-
mabh icrasi sirasinda “ayaklarda da atin yii-
riiylis temposu dikkat ¢ekmektedir” (Erse-
ven, 2002, s. 153) ifadesinden yola ¢gikarak
diisiinmek miimkiindjir.

Ancak, Assman’in dikkat c¢ektigi
“olaym anlaml bir gerceklikle zenginles-
tirmesi” hususunun yalnizca bedene yan-
styan bir harekete indirgenmesi miimkiin
goriinmemektedir. Bu noktada edebi bir
karakter olarak Kirat’in Alevi toplulukla-
rinin belleginde kalabilmesini saglayan
“gercekliklerin” tartigilmasi gerekmekte-
dir ki bunu din ulularinin anlatilarim kar-
silastirarak aralarinda anlati karakter ve
motiflerine dayali bir bag kuran akademik
¢aligmalarin ¢ikarimlarindan ziyade top-
lumsal yagamin kiiltiirel ifadenin biitiinles-
mesini saglayan yonlerini tartigarak ele al-
mak gerekir. Bu noktada Kirat Semahi’nin
kaydedilmis icralarmin dolagimda bulun-
masint ve Koéroglu icra gelenegine asina
olunmasini Kirat’in semah olarak gergek-
ligine zemini saglayan giincel unsurlar
arasinda degerlendirmek ihtimal dahilin-
dedir.

Anlatilardan bedene yansiyan somut-
lagtirmalarin yalnizca gozlemcinin beden-
sel devinime atfettigi bir yorum oldugunu
diisinmek miimkiinse de her ne sekilde
ifade ediliyor olursa olsun Kirat siirinin
semah olarak varligint Assman’in ifade-
siyle (Assmann, 2001, s. 42) edebi anlati-
nin “kiiltiirel bellege aktardigr semboller
ve kavramlar agisindan” degerlendirip

“toplumun diisiinceler sisteminde” biinye-
sine kattiklariyla birlikte bellek siirdiiriicii
bir unsur olarak da gérmek miimkiindiir.

Assman’a gore (2001, s. 42) “kav-
ramlar ve deneyimler arasindaki... paslas-
madan “hatirlama figiirleri” olgusu dogar
ve bu figiirler zaman ve mekana baglilik,
bir gruba baglilik ve yeniden kurulabilme
ozellikleri tizerinden karakterize edilebilir.
Halk hikayelerindeki Kirat karakterinin
kronolojik bir zaman ve cografi bir
mekana bagli olmamasi, Hz. Muhammed,
Hz. Ali ve Hizir’in atlar ile zamansal ve
mekansal olarak uyusmasint; “pir” ve “Pir
Sultan Abdal” isimlerinin birer isim for-
miil® olarak siirlerin baglamina gore
adapte edilebilen yerlerine eklenebilmesi
ise anlatinin yeniden kurulabilme 6zelli-
gini tamamlar gériinmektedir.

Kiiltiirel bellege dair yorumlanabile-
cek noktalarin bulunmasi Kirat siirini di-
sartdan bir bakigla “anlamli” kilarken ele
alinmas1 gereken diger bir nokta ise ileti-
simsel bellegin rolidiir. Kirat ve semah ol-
gularini yan yana getiren kavramsal bakis,
toplulugun diisiince sistemi olarak kiiltiirel
bellekte “yakin” noktalarin ele alinmasiyla
saglanabilirken iletisimsel bellek, “yasa-
yan” nesiller arasindaki kiiltiirel etkilesimi
tanimlayarak etkilesimin yasayan icralara
yonelmesini saglamaktadir.

Kirat Semahi 6zelinde iletisimsel bel-
legin roliinii, daha 6nceki nesillerin ileti-
simsel bellegini degistirmesinin drnekle-
rini bulabilmenin ¢ok da miimkiin olma-
dig1 teknolojik gelismelerle birlikte ele al-
mak miimkiindiir. Bu teknolojik degisim-
ler bellegin disariya aktarilmasini ve ayni
sekilde disaridan beslenmesini saglayan
geligsmeler olarak ses kayitlar1 ve yazinin
her tiirlii yayilim (kitap, internet, mecmua
vs.) ortamlaridir. Kirat Semahi’nin ses ka-
yitlari araciligiyla Alevi toplumu igindeki
yayiliminit Assman’in yorumuyla
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(Assmann, 2001, s. 28) “kaydedilen haber
ve bilgilerin canlanip bek

lenmedik 6l¢lide yayginlagmasini” sagla-
yarak “dogal bellegin kapasitesinin kulla-
nimini azalt[masiyla] birlikte diisiinmek
miimkiin hale gelmektedir. Jan Assman’in
kiiltiirel bellegin siirdiiriilmesi lizerine be-
lirttigi “...her baglayici yapinin temel il-
kesi tekrarlamadir. Boylece olaylar dizisi-
nin sonsuzda kaybolmasi dnlenir ve bir or-
tak “kiiltiiriin” unsurlari olarak, taninabilir
ve hatirlanabilir 6rneklere doniismesi sag-
lanir... her kutlama ayn1 diizeni izler, son-
suz bir bilgi aktarimi bigiminde bir duvar
kagidr motifi gibi tekrarlanir” (Assmann,
2001, s. 21) yorumunu, yazili kiiltiiriin et-
kisindeki ikincil sézIii kiiltiir ortaninimn?®
tiyeleri olarak Kirat Semahi’ni icra eden
Alevi toplumu i¢in ele almak miimkiindiir.
Kirat siirinin Asik Veysel, Asik Daimi ve
Feyzullah Cmar gibi 6énemli isimler tara-
findan icra edilmesinin, bilgi kaynaklar1
giincel medya olan zakirlerin daha sonraki
Kirat icralar i¢in gegerli zemini olustur-
dugu disiiniilebilir. Bunun gergeklesmesi
i¢cin Kirat karakterinin, icranin gergekles-
tirildigi topluluk tarafindan da taninir ol-
mas1 gerektigi disiiniilmelidir ki verilen
ornekler bunu dogrulamaktadir.

Sonug olarak semah adini almasinin
tam anlamiyla kiltiirel stireclerin {iriinii
oldugunu diislindiigiimiiz Kirat siirinin,
donmus bir metnin daimi tekrar1 olan bir
“eser” degil, kiiltiirel ve iletisimsel bellege
ait unsurlar araciligiyla, Dan-Ben
Amos’un vurguladign sekliyle “kiiciik
gruplardaki artistik iletisim” (Amos, 2003,
S. 48) siireglerine dahil edilen ve toplumsal
yasantiyr anlamli kilmak i¢in kullanilan
baglamsal bir ifade bigimi oldugunu soy-
lemek miimkiintidiir.

Kirat, icra baglamlarma gore hem halk
hikayesinde bir tiirkii hem de Alevi Cem
ritiiellerinde doniilen kutsal bir semahtir.

NOTLAR

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar No: 2480

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar No: 152

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar No: 4642

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar No: 230

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar No: 589

Bkz. Dursun Cevlani Ses Kaydi, Milli Kiitiip-

hane

TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvar No: 3880

Bkz. Videolar: (Eko Ekolayzer, 2013); (Erdo-

gan, 2019); (Kaya, 2013); (Geygel, 2016)

9. Isim formiiller, Albert Lord’un “The Singer of
Tales” adli calismasinda ele aldig1 sekliyle, siir-
lerin icra baglamina gore en fazla degisiklige ug-
rayan kisimlaridir. Hece vezni kurallarina uy-
masi sarttyla “Pir Sultan Abdal” ve “Dervis Me-
hemmed” isimleri birer isim formiildiir ve icra
baglamma gore birbirlerinin yerine kullanilabi-
lirler. Detayli bilgi i¢in bkz. (Lord, 2000)

10. Ikincil sozlii kiiltir ortami kavrami Walter
Ong’un “Yazih Kiiltiir S6zlii Kiiltiir: Soziin Tek-
nolojilesmesi” adli ¢aligmasinda gelistirdigi bir
kavramdir. Ong’a gore bilgiyi zihin disinda yazi
ve benzeri teknolojilerle digsallagtirmayan top-
lumlar “birincil”; bilgiyi yaz1 ve benzeri tekno-
lojilerle digsallastirsa da birincil sozlii kiiltiir or-
tami dinamikleriyle yasayan toplumlar ise “ikin-
cil” sozli kiltiir toplumlaridir. Detayli bilgi i¢in
bkz. (Ong, 1995)
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