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Bu calismada halk kalturd unsurlarinin akarfilme aktarimi konusu, Derin Kdékler belgeseli or-
neginde incelenmistir. inceleme, Derin Kokler belgeselinin, icerik ve yapisal agidan ne gibi 6zelliklere
sahip oldugu ve diger belgesel filmlerden ne gibi farklarinin oldugu sorularindan hareketle belgeselin
yonetmeniyle yapilan mulakat verilerinin analiz edilmesi ve belgesel bolimlerinin izlenmesi aracili-
giyla sonuclandirilmistir. Ayrica belgesel bolumleri, karakteristik 6zellikleri aciklanarak konularina
gére siniflandiriimis, bu siniflandirma ise Sedat Veyis Ornek’in Tirk Halkbilimi adl kitabinda “Halk-
bilimi Kadrolari” olarak nitelendirdigi konu bashiklarina gore yapilmistir. incelemede belgesel film
ve etnografik film kavramlarindan hareketle, Derin Kokler belgeselinin halk kaltira odakh calisma-
lar icerisinde nerede durdugu agiklanmistir. Belgeselin kunyesi ise su sekildedir: Derin Kékler: Alper
Tunga Ozdemir yonetmenliginde yapimina 2004 yilinda baslanan beser dakikalik bélimlerle TRT'de
yayinlanan ve toplamda 350 bdlimden olusan bir belgesel film serisidir. Bu belgesel film serisinin
cekim sureci yaklasik dort yil sirmis ve 2007 yilinda ¢ekimleri tamamlanmistir. Belgeselin en dnemli
ozelligi beser dakikalik siire icerisinde konu aldigi gelenegi basindan sonuna kadar izleyiciye sunma-
sidir. Belgeselde yeni kusaklara aktarilacak 6lglide estetik bir yapi bulunmaktadir. Bu durum da halk
kaltird unsurlarinin taninip korunmasi agisindan énemli bir konumdadir. Bu ¢alismaya gére halk
kaltird unsurlarinin poptler bir uzantisi olan Derin Kokler belgeseli; halk kultirinin korunmasi,
gelecek kusaklarca taninmasi ve arastirmacilara kaynak olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.
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ABSTRACT

In this study to transfer the elements of folk culture on film, Derin Kdkler documentary, taken as
examples. The review, features of Derin Kokler documentary such as content and what is the structural
aspects and differences than other documentary. The review concluded as analyzing the data which
collecting by an interview with documentary director and monitoring the documentary sections. In
addition, the parts of documentary were classified according to their subjects and the general characte-
ristics of parts were explanied.This classification methodology is made according to the topics in which
described as ‘Halkbilimi Kadrolarr’in the book of Sedat Veyis Ornek named “Turkish Folklore”. Notions
of documentary and ethnographic film movement examination, where the stops will be announced in
the Derin Kokler oriented works of folk culture. Identification of the documentary: Derin Koékler: The
construction started in 2004, directed by Alper Tunga Ozdemir published at TRT sections and a total of
five minutes of a documentary film series consisting of 350 chapters. This lasted for about four years the
process of shooting a documentary film series, and shots were completed in 2007. The most important
feature of the subject within five minute documentary which presents the viewer from beginning to end
the tradition. There are substantially transferred to new generations in the documentary, an aesthetic
structure. This situation is not only important for the protection of the recognized elements of folk cul-
ture. According to this study, Derin Kékler documentary study of folk culture, folk culture, protection,
recognition of future generations and researchers have an important place in terms ofbeing the source.
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“Hicbir imge tek basina var olamaz.”
Ulus Baker
Giris
Bir toplumun “modern” olabilmesi
icin onun basta gelen etkinliklerinden
birinin gorintd tretmek ve tiketmek
olmasi ve bizim gergeklik tzerindeki
taleplerimizi belirleyecek olaganustu
gugleri bulunan, kendileri de birinci el
deneyimin imrenilen vekilleri olan go-
rintdlerinse ekonominin saghgi, yéne-
timin kararhhigi ve kisisel mutlulugun
elde edilmesi igin vazgecilmez hale
gelmesi gerekir.” (Sontag, 2011:26)
Sontag'in bir tir “modern gereklilik”
diyerek vurguladi§i goérdntdntn, bu
alinti 6zelinde dustntldaginde mo-
derniteyle birebir iliski icerisinde ol-
dugu goérilmektedir. Modern dinya-
nin 6nemli duyularindan biri de gérme
duyusudur. Walter Benjamin’in aktar-
digI Fransa’da modern ¢agda baslayan
ve etrafi camlarla gevrili pasajlar bu-
nun bir kanitidir. Yine modern dénem-
de dukkénlara vitrin boélimlerinin ko-
nulmasi da bu duruma dair agiklayici
bir érnektir. Fransiz ihtilal sirasinda
1973 yilinda Fransa Krali 16. Louis’in
halka acik bir térenle oldaridlmesi
“gérme”nin etkisini gozler 6nine seren
bir olaydir. Lous’in kamuya acik bir bi-
cimde idam edilmesi, kralin kamusal
kisiligini de &éldurecek guce sahiptir.
Kamusal kisiligi élduren olay kralin
idam edilmesi degildir. Kralliga bir
nefret olarak dile getirilip bu duruma
baskalarinin da tanik olmasi bicimde
oéldardlmesidir. Cunkd bir kralin idam
edilmesi veya éldurtlmesi ilk kez o do-
nemde yasanmis olan bir olay degildi.
Modern paradigmada goérdnta -
gercekgilik iliskisi birbiriyle 6rtusen
bir iliski bi¢cimiydi. Yani bir olgunun,
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olayin goéruntist onun gergekligini
gostermesine yetiyordu. Ama guna-
muze yaklastikca populer deyimle
“goéruntd bombardimani” durumuna
gelen sdreg, géruntundn bir nevi ger-
cekligi gasp ettigi halini ortaya cikar-
di. Gorantu sadece bir olayin temsili
oldugu yénunde fikirler ortaya cikti.
Hatta bircok alanda gercek dinyanin
yerini gérantt dinyasi aldi.

Goruntindn o6neminin bu dere-
ce yuksek oldugu déneme denk gelen
kaltarad koruma calismalari da go-
rintdyd, kdltdrun korunmasi veya
yasatilmasi amacinda, bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Bu araglar da gunu-
muizde iki bashk altinda ortaya cikar.
Bunlardan ilki fotograf digeri de ha-
reketli filmdir. Makalenin konusuyla
dogrudan iliskili olmasi bakimindan
hareketli filmin yapi ve islevini kisaca
acitkladigimizda bugiin gelinen nokta
daha net gorulecektir.

Hareketli film ginimuizde sinema
olarak tabir edilmektedir. Sinema ise
genel olarak bir sanatsal deneyim ala-
ni olarak kabul gérmektedir. islevsel
acidan sinema énemli degisim sidrecle-
rinden ge¢mistir. Sinemanin ilk etapta
sadece eflence amach etkinlik olarak
tuketildigi durumdan, kar amagh bir
tiketime, ardindan da gerceklikle bes-
lenip, bir tir belge veya bir tir temsil
tarzi olarak tuketimine gegis sureci
yasadigl degisimi g6zler 6niine serer.
Bu sureg, birbirinden tamamen kop-
mus radikal bir degisim degil, aksine
birbirleriyle baglantili, girift bir degi-
sim sirecidir. Sinemanin gecirdigi bu
sire¢ sinemada bir takim turlerin ve
alt tdrlerin dogmasina sebep olmus-
tur. Bu alt turlerden biri de belgesel
sinema turadur.
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Paul Rotha, sinemanin modern
Uretimin diger herhangi bir dalina
cok benzer olarak, bir endistri sek-
linde gelistigini ve onu ydnlendiren
etmenin, kisisel kar amaciyla yapilan
Uretim oldugunu soéyler. Ayrica yaza-
ra gore eglence, sinema Uretiminde
temel amactir; ancak eglence filmleri,
dusuncenin daha yuksek standardin-
dan uzak olarak tehlikeli bir toplum-
sal yaklasim sergilemektedir.” (Rot-
ha, 2000:56) Sinemanin, belgesel film
Uretimine kadar gercekcilikten uzak
kaldigini ve bu durumun sebeplerini
aciklayan Paul Rotha, belgesel filmle-
re zemin hazirlayan unsurun, bu tur
filmlerde gercgekgiligin niteliklerinin
islenmesiyle kristallestigini belirt-
mistir. Cagdas sinema gelenegdinden
koparak gercek dinyay! yansitmayi
amaclayan yani ekran uUzerine sente-
tik yapidan ¢ok gercek dinyayi yerles-
tirmeyi planlayan bir olusum olarak
ortaya cikan belgesel film, ginimuizde
toplumun, kaltdrel, toplumsal ve es-
tetik tutumlarini konu edinmektedir.
Belgeseller, ilk drneklerinde hayatin
tumunt konu edinmis, buginkid tem-
sillerinde ise zamanla kendi igcerisinde
6zgun alanlara ayrilmistir. Bu alanlar;
Siyasi belgeseller, egitim belgeselleri,
tanitim belgeselleri, tarih belgeselleri,
doga belgeselleri, gezi belgeselleri, egi-
tim belgeselleri ve etnografik belgesel
turleridir. Bu belgesel turlerinden ma-
kalede halk kdltirG Granlerinin islen-
mesiyle yakindan iliskili oldugu icin
etnografik film Gzerinde durulacaktir.

Etnografik filmin kuramsal an-
lamda ¢atisini olusturdugu alan gorsel
antropoloji alanidir. Gérsel antropolo-
jinin ¢ercevesi, gérintt teknolojisinde-
ki gelismeler paralelinde, 1839 yilinda
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fotograf makinesinin icadi ve ardindan
1895 yilinda hareketli film makinesi-
nin icadindan sonra cizilmeye baslan-
mistir. Gorsel antopolojinin baslangig
noktasini 19. yuzyildan itibaren aras-
tirmacilarin, alan arastirmalarinda,
kaltire dair verileri gorsel teknoloji
kullanarak kaydetmeleri olusturmus-
tur. Antropolojinin alt alani olan bu
alanin netlesmesi fotograf veya film
yoluyla yani goérantuyle belgelemeyle
ve gorsel gerecin antropolojik acidan
degerlendirilmesiyle gergeklesmistir.
“Onculugunu  Alfred Cort Haddon,
Baldwin Spencer, Franz Boas, Mar-
garet Mead ve Gregory Bateson gibi
isimlerin yapmis oldugu gorsel ant-
ropolojinin kavramsal olarak ifade
edilmesi ancak Il. Dinya Savasindan
sonra mumkdn olmustur. Alan aras-
tirmasinda ele alinan kultarlerin gor-
sel kayitlarinin yapilmasiyla baslayan
gorsel antropoloji farkli toplum ve
kaltirlerde insan davranislarinin ve
maddi kaltar Grdnlerinin, gorsel ve
algisal calismasini iceren; yine gorin-
tiler yoluyla betimleme, ¢6zimleme,
iletisim ve bunlarin yorumuna daya-
nan goérulebilir kaltarel sistemlerin
antropolojisidir.“(Yildirim: 2004)
“Temeli gorsel malzemenin ant-
ropolojik acidan degerlendirilmesine
dayanan bu alanda iki temel yaklasim
bicimi vardir. Bunlardan ilki etnogra-
fin arastirma strecinde dogrudan elde
ettigi yani kendisi tarafindan kaydedi-
len gordntuler veya kendisi tarafindan
kaydedilmesine yo6nlendirilen gorsel
gerecin calisiimasidir. ikinci ¢alisma
bicimi ise baskalari tarafindan elde
edilen goérantilerin antropolojik kay-
gilarla ¢ézimlenmesidir. Burada, go-
rintdlerin alan arastirmasi sonucun-

159


http://www.millifolklor.com

Milli Folklor, 2012, Y1l 24, Sayi 96

da elde edilmis belirli bir etnografyaya
ait géruantdler olmasi mimkun oldugu
gibi, tzerinde calisilacak géruntilerin
hatira fotograflari, ani olmasi icin ge-
kilmis videolar, ticari filmler ya da her
tirden televizyon programi gibi gorsel
malzemeler de olmasi mumkudnddr.”
(Yildirirm, 2004) Makaleye konu olus-
turan “Derin Kokler” isimli belgesel
film, yukarida bahsedilen ¢alisma bi-
cimlerinden ikincisini kapsamaktadir.

Etnografik film, gorsel antropolo-
jinin ikili yapisina benzer nitelikte bir
algiya sahiptir. icerisinde insan olan
tim filmlerin etnografik film oldugu
yaklasimi ve etnografin kendi elde
ettigi goruntdlerin veya elde edilmesi-
ne yonlendirdigi géruntilerin yorum-
lanmasi yaklasimi iki temel gérusu
aciklar. Robert Flaherty, Jean Rouch,
John Marshall etnografik filmin 6nca
isimleridir. Robert Flaherty’'nin 1922
yilinda yapmis oldugu Nanook of The
North (Kuzeyli Nanook) isimli belgesel
filmi, bu alanda ¢ekilmis ilk etnografik
film olarak kayitlara ge¢mistir. Nano-
ok of The North kimi arastirmacilar
tarafindan da ilk belgesel film olarak
nitelendirilir. ilk etnografik filmlerde
temel konu kulturel tutumlardir. Na-
nook of The North isimli belgesel film-
de hayatin timu kaydedilirken, diger
belgesel filmlerde “hayattan bir kesit”
kaydedilmistir.

Gorsel antropolojide film sade-
ce bir aractir, asil odak noktasi alan
arastirmasidir. Filmlerin estetik veya
ticari amaglari minimal dlcudedir. Bir
kultire ait 6zel davranislarin gorsel
kayitlari film yoluyla olusturulur ve
son tahlilde bunlar kitlelere iletilir.

Yani etnografik malzemenin gorsel
olarak iletilmesi amaglanir. Derin
160

kokler belgeselinde de kultire dair
belirleyici kodlarin kitlelere duyurul-
masi hareketli film yoluyla gercekles-
tirilmistir. Derin Kokler belgeseli, ka-
baca degerlendirildiginde etnografik
bir belgesel olup olmadigi tartisilir.
Ancak Derin Kokler'i etnografik ola-
rak degerlendirmemiz, bu belgeseli
etnografik kaygilarla yorumladigimiz
icindir. Derin Kokler belgeseli dogru-
dan halk kaltarand konu alir.

Derin Kokler belgesel filmi TRT
ic yapimi olarak, Alper Tunga Ozde-
mir yonetmenliginde yapimina 2004
yilinda baslanmistir. TRT INT M-
dard Aslan Kugukyildiz’dan gelen,
beser dakikalik bélimlerle gelenekler
ve gorenekler hakkinda bir program
teklifiyle baslayan siire¢ yaklasik 4 yil
sirmastir. 2004 yilindan 6nce ise Al-
per Tunga Ozdemir tarafindan 174 bo-
lumden olusan “Bilim ve Yasam” isim-
li bir belgesel ¢cekilmis ardindan Derin
Kokler'in yapim sireci baslamistir.

Yapim sdrecinin baslamasiyla
birlikte yénetmen Alper Tunga Ozde-
mir, Halkbilimi konusunda Prof. Dr.
M. Ocal Oguz, Prof. Dr. M. Muhtar
Kutlu, Prof. Dr. Nevzat Goézaydin ve
Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu ile géruse-
rek icerigin gercevesini belirlemistir.

Belgesele ilk etapta TRT tarafin-
dan “Toére” ismi 6nerilmis daha sonra
bu isim “Kokler” olarak degistirilmis
ardindan gelenege referans olmasi
bakimindan Ahmet Z. Ozdemir tara-
findan onerilen “Derin Koékler” ismi
kullanilmistir. Derin Kokler ismiyle
2004 yili Ekim ayinda baslayan belge-
sel, beser dakikalik bélumler halinde
sirmis ve 2007 yilinda sona ermistir.
Bu stre zarfinda ise 350 bolumluk bir
belgesel film serisi olusturulmustur.
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Belgesel, beser dakikalik bo-
limlerle TRT'de yayinlanmaktadir.
Boliumlerin bes dakika olmasi TRT
kurumunun projeyi bu sekilde éngor-
mesinden kaynaklanir. Dolayisiyla bu
belgesel film serisinde yasamin butd-
nu kayit altina alinmazken yasamdan
sadece bir kesit, kaydedilmistir.

Yoénetmen Alper Tunga Ozdemir,
belgeselin ortaya c¢ikisini su sekilde
dzetlemektedir:  “Gazi  Universite-
si Tdrk Halkbilimi Bélimia Baska-
ni Prof. Dr. Ocal Oduz ile gérismem
sonrasinda ne yapmam gerektigi tam
olarak netlesti. UNESCO’nun “Somut
Olmayan Kultirel Mirasin Korunma-
sI Sozlesmesi” kapsaminda alti gizilen
koruma politikalarini 6grendim. Bel-
geseli yapmak icin yola ¢itkma sebebim
de sbz edilen koruma konusuna gérsel
bir katki saglamak icindi. Yeni Kku-
saklara tasinabilme 6l¢istiinde estetik
kaygilar temelinde kulture, gelenege
yukaridan degil iceriden bakarak bir
belgesel serisi olusturmayi planla-
dim.” Alper Tunga Ozdemir'in aktar-
digr “gelenege iceriden bakma” gerek
Avrupa’'da gerekse Turkiye'de halk
kaltard konularini igeren belgeseller-
de sik rastlanilir bir durum degildir.
Kameranin agisindan filmin kurgusu-
na kadar birgok olgu bir arada deger-
lendirildiginde ortaya cikan belgesel
film, ydnetmenin veya senaryo yaza-
rinin konuya hangi kaygilarla hangi
acidan baktigr hakkinda bize ipuclari
vermektedir. Alper Tunga Ozdemir
bu konuyu su sekilde aciklamaktadir:
“Belgesellerde genellikle agdal, siirsel
dil ve siirsel bir dis ses kullanilirdi. Bu
dis ses ya da metin belgeseldeki ger-
ceklikle uyumlu olmaz, ybdnetmenin,
metin yazarinin kafasindaki gergegin
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aktarilmasi bi¢ciminde olurdu. Kame-
ranin bir otorite araci olarak hakim
bir durusu, acisi vardi. Bir gelenek
cekilmekteydi ama ¢ekenler o gelenegi
icra edenler gibi yani onlar gibi olami-
yordu. “Onlar” programin misafiriydi-
ler. Kendilerini nasil ifade edecekleri-
ni tam olarak anlayamiyorlar dahasi
kendi hallerine birakilmiyorlardi. Bel-
gesellerden soz ederken elbette hepsi-
ni kastetmek mimkun degildir. Ancak
Avrupa'da ve Uulkemizde genel anla-
yis, kultdrel, antropolojik, sosyolojik
ya da doga belgesellerinin uzaylhlar
tarafindan yapiliyor gibi bir hisle ce-
kiliyor olmasiydi. iyi de gercekte bu
insanlar, cekim ekiplerini davet etme-
yen, edeplerinden ekibe kapiyi acan
bu insanlar ne dusidnidyor, kendilerini
nasil anlatmak istiyorlardi? Bence asil
sorun buydu. Malzeme olarak goérilen
bu insanlar ve kiltirlerine karsi ger-
cek bir saygl ve anlama hissedilme-
den bu belgeseller yapiliyordu. Ben
saniyorum Derin Koklerde kamerayi
sayglyla onlarin ayaklarinin dibine in-
dirdim. Cekim kéylulerle benim en son
duasundigumuz, en son yapilmasi ge-
reken bir “vazifeydi” asla biricik ve 6n-
celikli degil.” Alper Tunga Ozdemir’in
aktardigi bu stre¢, UNESCO'nun da
dikkatini cekmis ve gelenege iceriden
bakan bir belgesel olarak degerlendi-
rilen “Derin Kokler” Prof. Dr. Muhtar
Kutlu'nun d&nerisiyle  UNESCO’nun
amblem kullanma hakkini verdigi ilk
belgesel filmdir.

Derin Kokler belgesel filmi otan-
tik olani yerel bir dille ifade eden ya-
pitlardan biridir. Filmde konu alinan
gelenek, bu gelenegdin i¢cinde bulundu-
gu ozelliklere paralel bir Uslupla ka-
meraya alinmistir. Bu durum da Sedat
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Veyis Ornek’in tabiriyle “hem otantik
olma titizlikleri hem de yerel 6zellik-
leri yansitma” (Ornek, 2000:42) baki-
mindan dikkati ¢eken bir unsurdur.
BelgeselkapsamindaAnadolu'nun
buyuk bir kismi gezilmis, periferide
kalan bolgelerde ise konular islenmis-
tir. Bélimlerin bircoguna bakildigin-
da sehir merkezlerinde bulunan kul-
tirel ogeler yeterince islenmemistir.
Bu kapsamda Alper Tunga Ozdemir
durumu su sekilde acgiklamaktadir:
“Dil ile tavir arasinda tavir ile Gslup
arasinda bir takim farklar bulunmak-
tadir. Tavir igsel, kultarel bir kayna-
ga gonderme yaparken, dslup bir da-
zenleme, akil ve sonradan edinmisligi
ifade eder. Tavirda akilla 6rulmus bir
bilgi pek yoktur, coskuludur. Uslup-
ta ise bir bicimlendirme, dis dinyaya
dikkat ve mesaj kaygisi vardir. Uslup
kisiseldir. Tavir ise toplumsaldir. Dil-
de tavir bize antropolojik bir yol cizer.
Tavirin beslendigi kaynak kaltareldir.
Tavir bir iddia ve tarih icerir. Somut
Olmayan Kiltirel Miras kapsamin-
da ¢ektigim Derin Kokler Anadolu'da
Zaman ve Sayyahlarin izinde belge-
sellerinde konu ile ilgili konusanlarda
aradigim tek sey tavirdi.” Konularin
belirlenmesinde ydnetmen alan aras-
tirmasi yapmis ve bu 6n arastirma-
dan dort - bes gin sonra g¢ekimlere
baslanmistir. Belgeseli ¢ceken ekip ve
belgesele konu olacak olan ekip ¢ekim
planina gore hareket etmistir. Belge-
selde Kkisilerin belirlenmesiyle ilgili
olarak Alper Tunga Ozdemir “Benim
icin 6nemli olan sey kisinin tavir sa-
hibi olmasi, yerel dili en rafine haliyle
konusuyor olmasi ve yetmis yaslarin-
dan daha yash olmasidir. Bdyle biri-
lerini buldugum an konunun &nemi
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yoktu benim i¢in.” Bu kapsamda “Ta-
laka” isimli bélima 6rnek gosterebili-
riz. Talaka b6élimunde gercek bir konu
yoktur. Karabik'in Aciaga¢ Koéyldnde
bulunan tg kisinin dil ve tavir agirhkh
karsilikli konusmalari kaydedilmistir.
Kabaca degerlendirdigimizde sehir
hayatinda gelenegi olusturan kdlturel
kodlarin “ézginltaginian” zedelendigi
diasincesi, guinimuaz etnograflarin da
oldugu gibi etnografik belgesel yapim-
cilarinin da dikkatini koylere yonelt-
mesine sebep olmustur.

Derin Kokler, yayinlanmis 180
toplamda ise 350 béliumden olusmak-
tadir. Baslica el sanatlari, ¢cocuk oyun-
lari, dagiun gelenekleri, gecis donemi
ritielleri, sohbet toplantilari, dini ve
geleneksel kutlamalar, halk mutfagi
gibi genis bir yelpazeye yayilan konu-
lari kapsamaktadir. Alanda yardimci
olan kaynak Kisilerin bilgileri, gorsel
anlamda mekani, insani ve dogayl
kapsayan estetik bir battin arayisi gibi
faktorler konularin belirlenmesinde
etkili olmustur. Alper Tunga Ozdemir
konularin nasil belirledigi konusunu
“herhangi bir ydreye gittigim zaman
kafamda sadece o yore olur. O ydrey-
le ilgili bilgiler ararim. Bu arama su-
recinde resmi kurumlara pek temas
etmem. CUnkd disaridaki halk bu ko-
nularda resmi kurumlardan ¢ok daha
detayh olgulari biliyor. Gittigim g¢ogu
yerde de belgesele konu olarak dusin-
digum gelenek bugiin uygulanmiyor.
Gittigim vyerlerde insanlar, koyluler
gelenegin gecmiste uygulandigdi sekliy-
le belgesel icin canlandirma yapiyor-
lar” seklinde ifade etmistir.

Herhangi bir film yapmak i¢in bi-
cimsel olarak ve ana hatlariyla iki yol
izlenir. Bunlardan ilki ¢ekim, digeri
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ise kurgudur. Cekim esnasinda kayde-
dilen goériantuler kurgu masasinda bir
dizi islevden gecerek elde edilmek is-
tenen baglama goére temizlenir. Filmin
biylik cogunlugunda kayit edilmis
olan ancak belli kriterlere uymayan
(goruntulenen kisinin  konusmala-
rindaki hatalar, bakis agisi, etraftan
gelen dis ses vb) goruntuler montaj
masasinda atilarak izleyiciye ulasti-
ritlamaz. Ancak belgesel filmlerde bu
islevin yapilmasi sonrasinda temizle-
nen goérunttler, belgeselin okuyucusu-
na onemli ipuclari verebilir. Gergegin
temsiline en yakin bir tur olan belge-
sel filmin gerceklikle iliskisini kurabil-
mek igin yonetmenin kurgu masasinda
fazla vakit gecirmemesi gerekir. Derin
Kokler belgeselinde bircok belgeselde
géremedigimiz “atik gérantiler” sikca
kullaniimistir ve s6zi gecen bu goérun-
tuler belgeselin icine dahil edilmistir.
Gectigimiz yillarda yapilmis olan
halk kultara drdnlerini konu alan
belgesellerin bircogunda seslendirme
yontemi kullaniimistir. Seslendirme
yapan kisi, belgesel metnine sadik
kalarak, konu aldi§i kdltirel unsu-
ru disaridan bakarak agiklar. Derin
Kokler belgeselinde ise ses 6gesi olgu-
nun dogalligint bozmayacak sekilde
gelistirilmistir. Gurbuz Erginer, halk
kaltirint konu alan belgesellerde ses
6gesinin  kullanimina iliskin “Halk-
bilimsel akarfilmde ses 6gesi olgu di-
sinda kullanildiginda, bilimsel belge
yapili akarfilme yapmacik bir eklenti-
den baska bir sey katmayip, olgunun
dogalliini da bozacaktir. Ses 06gesi
eger olguda varsa ve belge i¢in 6nem
tasiyorsa, elbette ki ¢ekim aninda sap-
tanip kullaniimahdir.” (Erginer, 1982)
demektedir. Erginer’in aktardigi kural
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Derin Kokler belgeselinde karsiligini
bulmustur. Belgeselin ilk bélumlerin-
de burokratik sebeplerden &turd dis
ses kullaniimis ancak bu durum yo-
netmenin midahalesiyle sonradan de-
gistirilmistir. Alper Tunga Ozdemir bu
durumu “ilk bélimden itibaren dis ses
kullanmayi disinmuyordum. Sanirim
ilk kirk bélimde kullanmak zorunda
kaldim. Bunun nedeni tamamen ya-
pimci ile ilgili burokratik bir sorundu.
Sonrasinda normal olarak devam etti
program. Aslinda firsat buldugum bir
zamanda geriye donup o ilk bélum-
lerdeki “dis ses leri temizlemek isti-
yordum ama ne yazik ki hi¢ firsatim
olmadi. Hatirladik¢a tzudldGgum bir
konudur bu” seklinde 6zetlemistir.

Derin Kokler gelenege konu olan
kisiler ile yapilan réportajlarda 6zgin
bir konuma sahiptir. Roportaj, ayni
ortamda birden ¢ok Kisiyle yapilan go-
rismelerin kayda alinmasiyla gerg¢ek-
lesmistir. Bu da Derin Kokler belgese-
linin sinematografik agidan bir diger
ozelligidir.

Belgeselde islenen tema, olus si-
rasina gére kurgulanmistir. Ornegin
cingirak ustasinin anlatildigr “Cingi-
rak Yapimi” isimli 43. Bolimde, sU-
re¢ icerisinde, hammaddenin ¢ingirak
oluncaya kadar gecirdigi evre kayit al-
tina alinmistir.

“Halk kultirind konu alan belge-
sel filmlerin “Ayri ydrelerde var olan
benzer olgularin karsilastirilmasinda
anlatim ve animsanan goérantindn
yetersizligi, karsilastirmanin Kkesin
bir belgeye (akarfilm) dayanmasi ge-
rekliligi” (Erginer, 1982) islevi Derin
Kékler belgeselinde kendine yer bul-
mustur. Belgeselin “Bi¢ak¢ihik”, “Hel-
va Yapimi”, Yagmur Duasi”, Dugin
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Rituelleri”, “Halk Tarkuleri”, Kina Ce-
sitleri” gibi iceriklerden olusan b6lim-
lerinde farkli yorelerden kayitlar alin-
mistir. Bu durum film okuyucusuna
karsilastirma olanagi saglar. Bu konu
paralelinde ydnetmen Alper Tunga
Ozdemir dusincelerini “Cocuklarin
yagmur duasi konusunda 6 bdlimden
olusan c¢ekim yaptim. Bunu yapmak-
taki amacim: Arastirmacilarin bunlari
yan yana koydugu zaman gelenegin
cografyaya gore nasil degisiklikler gos-
terdigini karsilastirma yapma olanagi
saglamakti” seklinde ifade etmistir.
Derin Koéklerin genel karakte-
ristik ozelliklerini aktardiktan sonra
bélumlerini konularina gére ayirip
biraz daha yakindan incelememiz,
belgeselin halk kultiard ile olan ilis-
kisini gormek adina faydali olacaktir.
Bu kapsamda belgeselin kimi bélim-
leri Prof. Dr. Sedat Veyis Ornek’in
“Tark Halkbilimi” isimli kitabinda
aktardigr “halkbilimi calismalarinin
kadrolari na goére siniflandirilmistir.
Sedat Veyis Ornek’in yaptigi siniflama-
nin gindmauazde kabul géren kapsamh
bir siniflama olmasi, belgesel bélumle-
rinin bu siniflamaya goére yapilmasina
neden olmustur. Ornek’in nitelendir-
digi kadrolardan “Halk Sanatlari ve
Zanaatlar1” Ust bashgi cercevesinde el
sanatlarini konu edinen 42 bélim ka-
meraya alinmistir. Bu bélumler: Kece-
cilik, Ehram, Kalaycilik, Yemenicilik,
Hartama, Hasir Yapimi, Kabak Kema-
ne, Cingirak Yapimi, Désemalti Hali-
si, Sipsi, Sayak Dokuma, Nalbant, Bi-
cak Ustasi, At Arabasi Boyamacihgi,
Sabun Yapimi, Hasir Orgisi, Gudu,
Kaval —Kemane —Horon, Can ve Zil
Yapimi, Yatik, Tahta Ustasi, Kilim
Dokuma, Sarag¢, Urgan Yapimi, Su-
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pirgeci, Sepet Ustasi, ip Kinasi, Bal-
ta Ustasi, Bicak Ustalari, Kizilhisar
Bardagi, Koéslre Tasi, Kaylk Yapimi,
Kiundekari, Ekmek Saci Tasi, Buldan
Dokuma, Tas Ustasi, Tekne Yapimi,
Abacilik, Kirek Yapimi, Demir Usta-
si, Ayakkabi Ustasi, Tahta Oymaciligi
isimli bélumlerdir. Bu bélumlerin ba-
zilarinda el sanatlari ustasinin giinde-
lik yasaminin, is sirasinda uyguladigi
ritiellerin, aile yasantisinin 6n planda
oldugu bir yaklasim izlenmis, bazila-
rinda ise el sanatl ustasinin Urettigi
urindn kullanim seklini, hammadde-
sini, Uretim asamasini ve sunumunu
kapsayan bir yaklasim izlenmistir. EI
sanatlari konusunu kapsayan bdélim-
lerin hemen hemen hepsinde meslegin
ge¢misteki konumu ile gincel konumu
arasindaki farkinin, ustanin meslek
hakkindaki dustncelerinin, meslegin
zorluklarinin veya kolayliklarinin ve
usta —g¢irak iliskisinin islendigi goze
¢arpmaktadir.

“Geleneksel Ekonomi Tuarleri”
bashii cercevesinde Tiftik Cobani, Co-
ban Tutma, Givercin Yetistiriciligi,
Avcilik, Karcilik, Balikgilik ve Degir-
mencilik belgesele konu olmustur. Ge-
¢im kaynaklarini adi gecen meslekler
araciligiyla saglayan Kkisilerin yani
sira bu kisilerin aile yasamlari, yap-
tiklari meslegin 6zellikleri gibi olgular
belgeselde islenmistir.

Sedat Veyis Ornek tarafindan
halkbilimi konulari olarak nitelenen
diger bir alan ise “Cocuk Oyunlari ve
Oyuncaklar1” alanidir. Belgeselde “Co-
cuk Oyunlar1” konularinin islendigi
5 bolum (Hoélluk Oyunu, Katir Oyu-
nu, Kayak Kayma, Topa¢ ve Kurpe-
cik Oyunu) vardir. Bu bélumlerin bir
kisminda c¢ocuk oyunlarinin oynanis
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tarzinin yani sira, mevsimsel, grup
halinde veya kisisel olarak oynanan
oyunlar ve oyunlarda kullanilan arag
—qgerecin Uretim asamasi da belgesele
kaydedilmistir.

Anadolu’'nun cesitli ydrelerinde
baharin gelisini karsilamak icin bir
takim torenler yapilir. Bu tdrenler
halkbilimi kadrolarinda “Bayramlar
—Karsilamalar —Ugurlamalar” kate-
gorisi igerisinde “Karsilama ve Ugur-
lamalar” bashgina dahil edilmektedir.
Konu olarak “Karsilamalar ve Ugur-
lamalar” Derin Koklerde dort bdlim-
le temsil edilmistir. Bunlar; Davarin
Yuzi, Lodosun Kizi Poyrazin Oflu,
Hidirellez (Balikesir) ve Hidirellez
(Trabzon) isimli bélimlerdir. Baha-
rin gelisini karsilamak amach yapilan
ritteller s6z edilen bdlumlerde, halk
takvimine gore olus sirasi dikkate ali-
narak kurgulanmistir. Belgeselde ak-
tarilan ritiel sirasinda kullanilan arag
gerecler, ritiele katilan katilimcilar ve
ritielin sdresi belgeseli izleyenlerin
ritelin cergevesine dair bilgilerinin
netlesmesinde yeterli oranda kaynak
sunar.

Halkbilimi kadrolarindan “Dinsel

Bayusel igerikli inanglar, islemler”
cercevesine giren “Bolluk — Bereket
Rituelleri” konusunun islendigi 11

b6lim (Kursun Dékme, Do Yatagi,
Dede Téreni, Saya Gezme, Sivlilik, Ci-
cimama, Coémceli Gelin, Yagmur Ek-
megi, Yagmur Duasi, Yagmur Gelini)
vardir. Rittelin tarihsel veya mitolojik
kokleri, kimler tarafindan icra edildi-
gi, kapsaminin ve sinirhiliklarinin ne-
ler oldugu, rituel esnasinda sdylenen
sOzlh kaltdr drunleri ile birlikte so6z
edilen boélimlerde kayit altina alin-
mistir.
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“Gecis Donemleri” konusu kap-
saminda bebegdin dogumundan sonra,
bebedi nazardan korumak maksadiyla
uygulanan “Dog§ Yatag!” ritueli, ¢ocu-
gun yurumeye basladigi anda yapilan
“Adim Coregi” ritteli, yeni dogan co-
cuklar icin yapilan ad verme merasi-
mi belgeselin ayni adi tasiyan bélim-
lerinde ekrana yansimistir. Bunlarin
disinda ailede dogan ilk erkek ¢ocuga,
soyun devam ettirilmesi amaciyla ya-
pilan “Kituk Atma” téreni ayniisimle
belgeselde islenmistir. “Gecgis D6nem-
leri” kapsaminda belgeselde “Dugin
Eglenceleri” konusunu isleyen 19 b6-
lum (Bas Baglama, Duagun Odunu,
Deve Oyunu, Ceyiz Gezdirme, Degnek
Oyunu, Damat- Guvey Donatma, Da-
mat Trasi, Damat Kacirma, Guvey
Goturme, Gelin Kogu, Gelin Alma, Du-
gun Odunu, Kagma Tura Oyunu, Kapi
Yolu, Kayin Eglendirme, Tilki Yakala-
ma, Zuk Oyunu, Sabeleme, Sinsin, Y-
zUk Kagirma, Sabalama) kayit altina
alinmistir. Bu bélumler ise dugun eg-
lenceleri, digin éncesi, digin sonrasi
uygulamalari kapsar. Bu bdlumlerde
islenen dugin oyunlari, uygulandigi
yoérenin duagunlerinde basat rittel ol-
mas! bakimindan énemli yere sahip-
tir. DGgun oyunlarinin dagunlerde ne
gibi islevlere sahip oldugunun tem-
sil edildigi bélimlerde cinsiyete gore
farklilasan eglence cesitleri, oynanan
oyunlarin o6zellikleri, oyun sonrasin-
da verilen déduller ve oyuna katilanlar
ekrana yansimistir. DUgunlerde oyna-
nan oyunlar haricinde ¢eyiz gezdirme,
damat trasi, gelin alma gibi geleneksel
dagun pratikleri de belgeselin kimi bo-
lumlerinde islenmistir.

Halkbilimi kadrolari olarak ni-
telenen diger bir alan ise “Beslenme

165


http://www.millifolklor.com

Milli Folklor, 2012, Y1l 24, Sayi 96

— mutfak —kiler” alanidir. Bu konu
belgeselde 18 bélimle temsil edilmis-
tir. Bunlar; Pekmez Yapimi/Carpana
Keskek Yapimi, Cekme Helva, Kasik
Helvasi, Dayi Helvasi, Kuskus Yeme-
gi, Maras Tarhanasi, Salgam Suyu,
Adana Kebabi, Gaziantep Baklavala-
ri, Mirra, Pestil, Oricik, Misir Helvasi,
Tirsik Corbasi, Kémbe ve Zeytinyagi
Yapimi isimli bélimlerdir. Bu bo-
limlerde, mevsimsel olarak yapilan
yemeklerin yaninda, beslenme Uuri-
ndnun yapim asamasi, yapim arag ge-
recleri ve yapiminda sergilenen isholu-
mi kaydedilmistir. Popiler anlamda
bazi kentlerin imgesi haline gelen ye-
mek cesitlerinin islendigi bélumlerde
ise (Maras Tarhanasi, Adana Kebab,
Salgam Suyu, Gaziantep Baklavasi,
Mirra) yemegin gelenekteki dretimi
ile buglnkt tretimi arasindaki farkli-
liklar odak noktasi alinmistir.

“Halk Tiyatrosu” alaninda belge-
selde koy seyirlik oyunlarini incele-
yen 4 bélum vardir. Bu bélimler; Met
Degnek Oyunu, Tas Oyunu, Karadelik
Oyunu, Yuluzuk Oyunu, isimli bdélim-
lerdir. Bu oyunlardan Yizuk Oyunu
ve Tas Oyunu kdye gelecek olan misa-
firin karsilanmasi sirasinda oynanan
oyunlardir. Belgeselin eglence temelli
oynanan oyunlarin islendigi bélumle-
rinde oyunlarin islevinin ve katilimci-
larinin 6zelliklerinin ekrana yansidigi
gorilmektedir.

“Halk Edebiyati” konusunda
sOzla kaltur Grdnlerini kapsayan 8
bolim belgeselde kayit edilmistir.

Belgeselin So6zIlu Tarih, Destanci, Av-
cithk Hikayeleri, Aticilik ve Avcilik,
Turkald Halk Hikayeleri, Tuarkdlu
Halk Hikayesi ve Bogaz Hadasi isim-
li bolimleri sézld kultar Grdanlerinin
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yani sira gelenegdi icra eden ve tasiyici
islev goren Kkisileri de kapsamaktadir.
Belgeselin birgok bdliuminde de gele-
nek sirasinda icra edilen mani, turku,
hikaye, ninni gibi s6zIG kaltar Grin-
leri, ana temay! destekleyen nitelikte
arka planda kalan konulari da kayit
altina almistir. Bunlarin haricinde
s6zIlu kaltardn icra edildigi mekanlar
da Tahmis Kahvehanesi, Sira Gecele-
ri, Koy Odalari isimli bélumlerde ya-
yinlanmistir.

Gocer Kaltard kapsaminda bel-
gesele Mut Yorukleri, Otcu Gocl ve
Silifke Yorukleri konu olmustur. Bu
kapsamda gocerlerin ve yari gocer-
lerin mevsimsel goé¢ takvimleri, goc
guzergahlari, gtindelik hayatlari, bari-
naklari belgeselde islenmistir.

Yukarida konularina goére sinif-
landirdigimiz Derin Kokler belgeseli
tium bélumlerinde halk kaltard Grin-
lerini konu edinmistir. Bu belgesel,
“otantik” olani poptler alana tasi-
masi bakimindan halk kaltaru cahs-
malarinda 6nemli bir yere sahiptir.
Sinematografik ag¢idan ve konulari
bakimindan birgok ilke sahip olan bu
belgesel dizisi, bes dakikalik bélimler-
de olmasina ragmen baslangicindan
sonuna kadar konu aldigi kiltidrel un-
suru butuncul bir sekilde temsil eden
ve arastirmacilara énemli bir kaynak
sunan bir belgeseldir. Bu 06zellikleri-
nin haricinde belgesel, gelenegin gele-
cek kusaklarca da bilinmesi 6l¢titiinde
estetik disavurumlara sahiptir.

Belgeselin halk kdltaraniun ge-
lecek kusaklara tasinmasini saglayip
saglamadigi sorusuna da Alper Tunga
Ozdemir su sekilde cevap vermistir:
“Ornegin Denizli Acipayam ilgesinde
“Cicekbaba” isimli bir tdrbe bulun-
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maktadir. Gec¢mis yillarda bu tiurbe
etrafinda cesitli inanislar mevcutmus,
ancak simdi uygulanmiyormus. Bu-
nun nedenine gelince de gencgler bu
ziyaretten utanir duruma gelmigler.
Biz bu uygulamayi Derin Kokler de
konu aldiktan sonra bu gelenek Deniz-
li Acipayam’'da tekrar uygulanmaya
basladi.” Gelenegin genc¢ kusaklarca
marjinal uygulamalar batini olarak
algilanmasi genc¢ kusaklarin gelenegi
dislayici bir tavir takinmalarina sebep
olmaktadir. Derin Kokler, bu duru-
mun sadece belirli bir bdlge 6zelinde
de olsa, énune gegmistir.

Etnografik filmin kaltird bir belge
olarak korumasi islevi Derin Koéklerde
karsihigini bulmustur. Belgeselin ¢cogu
bélumlerinde gelenegdin ginimuzdeki
temsilcilerinin islenmesi bu duruma
drnektir. Halk kdltarunin korunma-
si ve gelecek kusaklara aktarilmasi
konusunda Derin Kokler belgeselinin
yer hakkinda Alper Tunga Ozdemir’in,
“Misal olarak her gelenek kitaplarda
yer almaz. Gunumuizde geleneklerin
cogu yok olmakta. Biz arkeolojik kazi
yapar gibi calistik. Ge¢miste herkesin
gbérdaga, yasadigr malzemenin bol ol-
dugu dinyada halkbilimcilerin ya da
bu konuyla ilgili belgesel calisanlarin
ince ince kazi yapmalari gerekir. Bu
calismalarin sonucunda da verilerini
kaydetmeleri gelecek kusaklarin ne
zaman ne yasandiglr konusunda bilgi
sahibi olmasini kolaylastirir” farklh
bir ¢alisma yapmak durumundaydik
ifadesi ve bu ifadelerin uygulamaya
konulmasi “Derin Kokler” belgeselinin
koruma konusunda nerede durdugunu
belirten 6nemli bir noktadir. Ancak
gelenegin “ekran” araciliiyla korun-
mas! konusunda bir takim riskler de
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mevcuttur. Bunlardan biri, bugtiin bazi
geleneklerin ekranda varyantlasarak
gelen(ek)ran sekline ddénusmesidir.
Ornek olarak kimi dizilerde veya ya-
risma programlarinda gelenek olarak
sunulan olgularin o gelenegi olusturan
pratiklerle ayni olmadigi gbéze carpar.
Belirli amaclar dogrultusunda forma-
ta uyarlanan gelenek degistirilir ve
populer alana sunulur. Bu durum da
koruma konusunda birtakim tehlike-
leri de beraberinde getirir. Ekran ara-
cithgiyla koruma yaklasiminin diger
bir riski ise, gelenegin ekranda sikca
gosterilip marjinallestirilmesidir. Or-
negin; kolbasti oyunu son dénemde
televizyon ekranlarinda sik¢a gosteril-
mis, bu durum sonucunda oyun, popu-
ler alanda Karadeniz Bdlgesi gelenek-
sel halk oyunu olarak taninmis ancak
marjinal bir konuma gelmistir.

Sonug olarak, halk kultard kap-
samli alan arastirmalarinda kullani-
lan tekniklerin basinda sézli tarih,
katilimci gézlem, milakat gibi teknik-
ler gelmektedir. Alan arastirmasinda
gérintld ve ses ile belgeleme ise sbz
edilen bu teknikleri butinleyen bir is-
leve sahiptir. Gérinti ve ses ile belge-
lemenin arastirmayi butinleyen yani
arastirilan konunun, basta maddi ktl-
tar Granleri olmak tGzere, géranti tek-
nolojisiyle kaydedilebilecek imkanlara
sahip olmasidir. Ayrica alanda kulla-
nilan goéruntd teknolojisi aracilhigiyla
yapilan kayitlar arastirmaciya, yazih
metinlerin yani sira gérsel metinler de
uretme imkani vermektedir. Bu yolla
uretilen metinler, modern dénemin
bu teknolojiye yaptigi katki ile daha
genis kitlelere kolaylikla ulasir. An-
cak goruntd, bir olguyu agiklamada
tek basina yeterli olamayabilir. Bir
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géruntunidn gercegi anlatabilmesi icin
goérantuyle birlikte tamamlayici niteli-
ginde bir yorumun, bir aciklamanin da
0 goruntuyld desteklemesi gerekmek-
tedir. Dolayisiyla bir fotografin veya
bir hareketli gérintinidn tek basina o
goruntiye ait gercek ve glvenilir bir
bilgi vermedigi bilinen bir durumdur.
Makaleye konu olusturan Derin Kok-
ler belgeseli de bu duruma o6rnektir.
Bir sanat tarih¢i bu belgeseli yorum-
larken, el sanatlari konusunda yapim
teknigini, kendi disiplinin paradigma-
lariyla yorumlayabilir. Bir halkbilimci
de kendi disiplinin odaginda gelistiri-
len kuramlardan hareket ederek el sa-
natlari konusunda bir fikir edinebilir.
Bu sebeple bir olaydan elde edilen go-
rintd, o gérintinin yorumlanmasiy-
la batuncul bir kimlik kazanir. Halk
kalturand konu alan belgeseller, halk-
bilimi kuramlariyla yorumlandiginda
etnografin alanda gdéremedigini gos-
termeye yarar. Alanda elde edilen go-
rantdler, gézden kacan bir noktaya bir
nevi geri donudsl ifade eder. Goéruntl
teknolojisinin buginkd konumu para-
lelinde, bir gelenek gérintiulendiginde
ortaya cikan gorsel metin o gelenegin
populer alana uzantisidir. Eski kusa-
gin uyguladigi bir gelenek goérintiler
araciligiyla yeni kusaklara tasinir.
Halk kultard, en azindan bir belge
olarak goruntuler ve yorumlari araci-
ligiyla korunabilir. Yalnizca bir metin
koruma konusunda yeterli olamayabi-
lir. Cunkd gérantd kimi yerde metnin
g6remedigini, gésteremedigini aciklar.
Yalnizca bir gérunti de korumada ye-
terli olmayabilir. Cunkd butancul bir
bilgi, o goértuntilerin yorumlanmasiyla
elde edilebilir.
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EK. 1: Derin Kokler Belgeseli Bélum isim-
leri

Abacilik - Gaziantep

Adana Kebabi —Adana

Adim Coéregi —Kirklareli

Alkag¢ - Kiz Kagirma —Adana
Arasta Tellalligr - Kutahya

Asker Dugunu —Kirklareli

At Arabasi Boyamaciligr —Balikesir
Aticilik ve Avcilik —Konya

Avcilik Hikayeleri -

Aydas Cocuk —Mersin

Ayakkabi Ustasi —Kemaliye
Baklava - Gaziantep

Balikgilar —Trabzon

Balta Ustasi —Karabuk

Barana —Konya

Bayram Coredi ve Bayramlasma —Ankara
Bayraktar Cezasi -

Beypazari Evleri —Ankara

Bicak Ustalari —Denizli

Bicak Ustasi —Trabzon

Biley Tas! - Karabik

Bogaz Hadasi —Burdur

Buldan Dokuma —Denizli

Bulgur Cekme ve Olucelik isteme —Sivas
Ceviz Oygu —Kahramanmaras
Can ve Zil Yapim1 —Gumushane
Cekme Helva —Karaman

Cerc¢i —Erzincan

Ceyiz Gezdirme —Usak

Cingirak Yapimi1 —Burdur

Cirban - Erzincan

Cicimama —Erzincan

GCoban Tutma —Kitahya

Cocuk Sayasi - Ankara

GComegeli Gelin —Kahramanmaras
Damat —Glvey Donatma —Sivas
Damat Trasi - Tokat

Damat Kagirma - Gimiushane
Davarin Yizu - Ankara

Dayi1 Helvasi - Bartin

Dede Téreni - Karaman
Degirmenci - Osmaniye

Demirci Ustasi - Karabuk
Destanci - Kirklareli

Dink Degirmeni - Artvin

Dog Yatagl - Kutahya

Désemalti Halisi - Antalya

Duvar Sivasi - Sivas

Dugun Odunu - Mersin

Dugunde Oyun Cikarma -

Gelin Alma - Tokat

Gelin Kogu - Ankara

Gudu - Gumiushane

Giuvercin Yetistiriciligi —Sanliurfa
Kabak Kemane ve Teke Zortlatmasi -
Ka¢ma Tura Oyunu —

Kap! Tokmaklari —Sivas

Kapi Yolu —Kayseri
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Karadelik Oyunu —Mersin
Katir Oyunu —Karaman
Kasik Helvasi —Denizli
Kaval, Horon, Kemenge —Trabzon
Kaval —Tokat

Kaylk Kayma —Ankara
Kayik Yapimi —Afyon

Kayin Eglendirme —Kirsehir
Koy Odalari —Ankara
Kececilik —Konya

Keskek Yapimi —Aydin

Ko¢ Katimi —Sivas

Koémbe ve Bayramlasma —Osmaniye
Koslire Tasi —Karabik
Kuskus Yemegi —Edirne
Kursun Dékme —Karabuk
Kupecik Oyunu —Kitahya
Kutuk Atma, Masala —Burdur
Ney —Kitahya

Maras Tarhanasi —Kahramanmaras
Met Degnek Oyunu —Antalya
Misir Helvasi - Trabzon
Mirra —Sanlurfa

Mut Yoérukleri —Mersin
Pesgir Kusanma —Kutahya
Hasir Yapimi1 —Aksehir
Hidirellez —Balikesir

Zuk Oyunu -

Leblebici —Corum

Hélluk Oyunu - Karaman
Yatik, Aga¢ Su Kaplari —Balikesir
Halk Takvimi —Antalya
Hasir Orgiisi —Trabzon

Saya Gezme —Karaman
Salgam Suyu —Adana
Sabeleme —Osmaniye

Sinsin —Kayseri

Pestil —Adana

Talaka —Karabuk

Tas Oyunu —Mersin

Yagmur Ekmegi —Corum
Yuzuk Oyunu- Osmaniye

Son Oyuncular —

Zigos Oyunu —Edirne

Oricik —Erzincan

Sira Gecesi —Sanliurfa
Semazen Yetistirme —Konya
Tiftik Kecisi Gobani —Ankara
Sinnet —Kastamonu

Sozlh Tarih —Ankara
Nalbant —Balikesir

Sipsi —Burdur

Tahta Oymaciligi —Cankiri
Sara¢ —Cankiri

Sabun Yapimi —Balikesir
Sayak Dokuma —Balikesir
Tekne Yapimi —Bartin
Yemenicilik —Gaziantep
Yaren Sohbeti —Cankiri
Silifke Yorukleri —Mersin
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Tas Ustasi —Sanliurfa

Sayak Dokuma —Balikesir

Yagmur Gelini —Mersin

Tarkald Halk Hikayesi —Gaziantep
Turkult Halk Hikayeleri —Osmaniye
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