YASAR KEMAL'IN KUSLAR DA GIiTTi ROMANINDA
KUSCULUK GELENEGININ ISLEVI

On The Function Of Aviculture In The Birds Have Also Gone
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0Z

Kuslar diinya mitolojilerinde 6nemli yeri olan canlilardir. Onlara duyulan ilgi sonucu gelisen
kusculuk gelenegi (kusbazi) de oldukca eski bir gegmise sahiptir. Yasar Kemal, Kuslar da Gitti adh
romaninda kuggulugun bin yillik bir gelenek oldugunu ifade etmigtir. Yazara gore kusguluk yalnizca
Osmanl folkloruna 6zgii bir motif degildir, Bizans’a dek uzanan bir ge¢misi vardir. Romanda ise, an-
latici bu gelenegin sona ermek tzere oldugunu ima ederek bu durumu insan sevgisinin yok olusuyla
iligkilendirmektedir; ¢inkii metin kus¢u ¢ocuklarin “azat buzathik” kuslar1 satamayarak yemeleri ve
insanliklarina yabancilagsmalariyla sona erer. Ayrica kentlesme nedeniyle genglerin kuglar: avladiklar:
yesil alanlarin tahrip edilmesinin de bu gelenegin sona ermesinde etkili oldugu anlasilmaktadir. Ma-
kalenin ilk bélimitnde kugguluk gelenegine ve bu gelenegin farkli yonlerine kisaca deginilecek, ikinci
bolimde ise Kuslar da Gitti’de kusgulugun nasil bir iglevi oldugu tartisilacaktir. Cocuklarin kuslar:
yedikten sonra Florya dizliginu terk etmeleri, bu gelenegin artik “merkez”i temsil eden kentte var
olamayacagini gostermektedir. Romanda kusguluk geleneginin ashnda folklor kavramim temsil ettigi
anlagilmaktadir. Bagka bir deyisle, romanda bu gelenegin kentte yok olacaginin dile getirilmesi, okura
folklor kavraminin da sona erecegini diigsindirmektedir. Dolayisiyla, bu trajik son, on dokuzuncu yiiz-
yil romantik folklor kurameilarinin folkloru olumsuzlayici1 bakiginin yansimasi olarak ele alinacaktir.
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ABSTRACT

The tradition of aviculture, arising as a result of the interest shown in birds, has a really ancient
history. In The Birds Have Also Gone, Yasar Kemal expresses that aviculture has a thousand-year-old-
history in Istanbul; one that reaches back to the age of the Byzantine Empire. One aspect of aviculture,
used as a fundamental motif in the novel, is sale of birds in front of places of worship in order that
people can buy to set them free (azat buzat). The narrator implies that this tradition is on the brink of
extinction. In the novel, this extinction refers to the end of humanism in modern society; for the young
boys can not succeed to sell the birds and unfortunately they alienate to themselves by eating them in
order to survive in the end. It is understood that the destruction of green areas due to urbanization,
where birds are trapped, causes to the extinction of this tradition in Istanbul, as well. In this article
firstly different aspects of aviculture will be briefly clarified then it will be asked that what function
of this tradition is in the text. Lastly, the tragic end of the novel, implying the end of humanism and
this long-lasting tradition in urban areas, will be suggested as a reflection of the approach of the 19th
century romantic folklorists, based on the negation of folklore.
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Giris

Kuslar da Gittinin eksenini tas-
radan kente go¢ eden Kkisilerin ¢ektik-
leri sikintilar, kentte tutunma caba-
lar1, digslanmalari, sinifsal ¢atigmalar
ve tagrayla kent kiltiri arasindaki
uyumsuzluklar olusturur. Roman kili-
se, cami ve sinagog onlerinde “azat bu-

zathk” satmak i¢in kus avlayan genc-
lerin satamayip sonunda caresizlikten
kuglar1 yemek zorunda kalmalarina
kadar olan streci betimler. Cocuklar
kuslar: yedikten sonra kenti terk eder-
ler ve metin sona erer. Baska bir de-
yisle, kusglar ve kugguluk bu metindeki
en 6nemli motiflerdir. Bundan baska
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romanin olay orgisi, ikili kargitlikla-
ra yaslanarak olusturulmustur. Me-
tindeki ikili karsithiklar ayni zaman-
da tagra ve kent kiltiirii arasindaki
uyumsuzlugu belirginlestirmektedir.
Bir diger 6nemli nokta ise, yazar tasra
ile kent kulturt arasindaki catigsma-
y1 betimlerken bunu tasra kiltirini
simgeleyen “azat buzat” inamsg ile
kent kiltiri arasindaki catisma tize-
rinden dile getirir. “Azat buzat” ina-
nig1 kusculuk geleneginin 6nemli bir
parcasidir, bu nedenle romani incele-
meden 6nce kusculuk gelenegine kisa-
ca deginmek yararh olacaktir.

I. Kusculuk Gelenegi ve Kus
Evlerine Kisa Bir Bakas:

Insanhgin sézlii bellegine bakil-
diginda kuslarin mitler, masallar,
efsaneler gibi s6zli edebiyat turlerin-
de zengin ve siisli hikayelerin yara-
tilmasina biuylk katkida bulundugu
gorulmektedir. Diinya mitolojilerinde
kuglarin simgeledikleri kavramlarin
cesitli kultlrlere gore degisim goster-
digi gorilmektedir. Kuslarin ytzyil-
larca insanlarla i¢ ice yasayarak onla-
rin giindelik yagsamlarinda yer edinmis
olmalar1 hemen hemen her kiltirin
sozli anlatilarina zengin motifler ka-
zandirmigtir. Omiir Ceylan, kuslarin
Turk folklorunda da etkin bir yerinin
oldugunu savunmustur: “Tim tarihi
tabiatla i¢ ige ve barigik yasamig Tiirk-
lerin kusglarla olan miinasebeti ise
¢ogu milletten daha eski ve kokludur”
(Ceylan 2007: x).

Tirk kiiltirinde Islam éncesi dé-
nemden beri kuslarin gerek giindelik
yasamda gerek inang¢ sistemlerinin
bicimlenmesinde 6nemli rol oynadig:
gorulmektedir. Mustafa Sever, “Tiirk

Mitolojisinde Kuslar” adli makalesin-
de, Islam 6ncesi donemde baz kugla-
rin Turkler i¢in totem olarak kabul
edildiginden, hatta bazi1 kuglara cgesitli
boylar1 simgeleme (ongun/ongon) isle-
vinin yiiklendiginden bahseder. Ayri-
ca ayn1 makalede, kartal, dogan, kaz
gibi ¢esitli kuslarin bu dénemde “diin-
yay1 ac¢iklayici bir model” sunulmasina
da katkida bulunduklar: dile getirilir.
Turklerin bu dénemde agiklanama-
yan olaylar, durumlar karsisinda ge-
sitli kuglara asilmaz gucler atfederek
onlara sigindiklar ileri strilmustir
(Sever 1999: 83). Dolayisiyla, kuslarin
cesitli anlatilarda mitik islevler yuk-
lendiklerini diginmek mimkindir.
Kugkusuz, bu yargiy1 uluslara indirge-
mek yerine evrensel bir kultiirel ortak-
lik olarak algilamak gerekir. Ornegin,
Yunan mitolojisinde de tanrilarin kimi
hikayelerde gesitli kuglara déntistugu
gorilmektedir (Zeus'un Leda’ya asik
olarak ona yaklagmak i¢in kuguya do-
niigmesi gibi).

Kusgguluk (ya da kusbazil) insan-
larla hayvanlarin glindelik yagsamdaki
birlikteliginin trini olarak folklorda
etkisini hala stirdiren 6nemli bir gele-
nektir. Bu gelenek ayni1 zamanda Ya-
sar Kemal'in romaninin yaslandig1 ana
motiftir. Kusculugu tanimlarken iki
temel meslek kolu ortaya c¢ikiyor: avci-
Iik ve yetistiricilik. Burada “avcilik”la
yakalanan kusglarin derslerle giizel
otmeleri saglanarak kus pazarlarinda
satilmalari, “yetistiricilik’le ise kar-
tal, dogan, atmaca gibi yirtic1 kusla-
rin avecilikta kullanmak i¢in yakala-
narak egitilmeleri ifade edilmektedir.
Iste her iki kusculuk yénteminin de
Osmanli’da saraya maasla baglanarak
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ya da esnaflasarak mesleklestigi an-
lagilmaktadir. Ama bu konuda cesit-
li kaynaklara bakildiginda kusculuk
taniminin farklilagtigi goriilmektedir.
Ornegin, Omiir Ceylan, Osmanlr’da
kusgulugu tanimlarken yalnizca at-
maca, sahin gibi yirtic1 kuglarin avla-
nip yetistirilmesini ele almigtir: “Eski
Tirk hakanlar: gibi Osmanl padisah-
larinin da ava merakli olduklar: her-
kesge bilinmektedir. Sarayda egitilmis
alici kuslarin kullanildig: ve av kusla-
rinin avlandigi bu avlara katilan ma-
ashh mistakil birimler olusturulmus-
tu” (Ceylan 2007: 9).

Evliya Celebi Seyahatnamesinin
Istanbul cildinde ¢esitli esnaflara bag-
Ii olan kus avcilarindan séz edilmis-
tir; ama Celebinin seyahatnamesinde
bahsedilen kus avcilarimin timinin
yetigtirici olmadigi anlagilmaktadir.
Celebi'nin “kugbaz” olarak belirtti-
g1 ise bir tek esnaf (kugbazlar esnaf)
vardir. Bagka bir deyisle, Celebimin
seyahatnamesinden yalnizca glver-
cin Dbesleyip yetistirenlerin kusbaz
olarak anildigr gorilmektedir: “Bu
tur taklabaz, pal, seber, cevizi, sami,
misri, bagdadi, munakkat, alara, mar-
talos, demkes, saya, talazli, pelenk,
¢ibar [...] bu kadar gesit giivercinler
besleyip kar ederler” (Evliya Celebi
2008: 588). Yasar Kemal'in metninde
cocuklarin “azat buzat” i¢in avlayip
kafeslere koyduklar1 kuglar ise flor-
ya, saka gibi kuglardir. Celebi, bu tir
kuslar1 avlayan bir esnaftan da soz
etmistir: “Serce ve baska kus avcilari
esnafit” (Evliya Celebi 2008: 590). Ya-
zar, bu esnafin diitkkaninin olmadigin
belirterek bag ve bahge kenarlarinda
tuzaklarla iskete, ispinoz, saka gibi

kuslar avlayip kafeslere koyduklarini
ifade etmistir. Fakat Seyahatname’de
bu kuslarin “azat buzathk” kuslar olup
olmadigindan s6z edilmemisgtir.

Selim Somcag, kuscular: iki gruba
ayirmaktadir. Ceylan’la benzer bi¢im-
de on dokuzuncu ytizyila gelinceye dek
Osmanli’da daha ¢ok dogan, atmaca
gibi yirtic1 kuglar1 avlayip yetigtiren-
lerin kuscgu olarak anildiklarini dile
getirir. On dokuzuncu ytzyilin sonla-
rinda ise, “Istanbul’da kuscu tabiriyle
saka, florya gibi ¢esitli 6tiicii kuslar
kafeste besleyen meraklilar[in] kast
edil[digini]” ifade ederek otiicti kuslar:
kafeslerde besleyen ve yetistiren kus-
cular hakkinda yazili kaynaklardan
pek fazla bilgiye ulasilamadigin belir-
tir: “Klasik devrin kusgular1 hakkinda
baznamelerden, fermanlardan, tahrir
defterlerinden bilgi edinmek mim-
kindur, fakat yakin ge¢migin kusgu-
lar1 hakkinda baz1 edebiyat eserlerin-
deki kisa deginmeler diginda hemen
hicbir yazili kaynak yoktur” (Somcag
1997a). Zaten Somgag bu konudaki tg
yazisin1 da Nagit Ozman, Sevket Ko-
kal gibi yirmineci ylizyilin Gnli birkag
kuscusunun agzindan derledigi bilgi-
lerden olusturmustur. Buradan Yasar
Kemal'in romaninda anlattigr kus-
culugun kaynagmnin biitintyle so6z-
Ia kaltire ait oldugunu c¢ikarsamak
mumkindr.

Bununla birlikte, Som¢ag’in bah-
settigi kusgular florya, saka yetig-
tirmekle tnludir, baska bir deyisle,
Somg¢ag'in yazilarinda “azat buzathk”
kus avlayan kusggulardan bahsedil-
memistir. Yine de, Kuslar'da Gitti’'de
betimlenen kuscu cocuklar: bu kate-
goride diiginmek mimkindir; ¢inka
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¢ocuklarin avladiklar: kuslar: éncelik-
le kus pazarlarinda satmaya calistik-
lari, burada satamayinca “azat buzat-
lik” i¢in satmaya basladiklar1 goruliir.
Bunun yani sira Somgag'in bahsettigi
kusgular ayni zamanda unla kus ye-
tistiricileridir. Bu yazilardan, florya,
saka gibi kuslarin yetistirilmesiyle
kast edilen onlarin giizel ses ¢ikaran
kuslar haline getirilmesidir: “Istanbul
kuscular [...] kafes kuslarinin nasil
O0tmesi gerektigi konusunda oldukca
karmasgik bir kurallar malzemesi olus-
turmuslardir” (Somcag 1997b). Som-
¢ag, bir baska yazisinda ise, kuslarin
gluzel 6tmesi i¢in kusgu kahvelerine
getirildigi, kafeslerde otisen kusla-
rin birbirleriyle rekabet ederek giizel
sesler gikarmay1 6grendigini vurgular
(Somgag 1997b).

Yasar Kemal'in romaninda yarar-
landig1 temel folklor motifi olan “azat
buzathik” kuslara donecek olursak,
metinde bu inanis soyle ifade edilir:

Florya dizliga Florya duzlagi ol-
dugundan beri, ta Bizanstan, Osman-
Iidan bu yana bu kiigiiciik kuslar, nere-
den gelip nereye gidiyorlarsa, ekimden
ta aralik sonuna kadar mekéan tutar-
lar. Ve o gunlerden bu guinlere ka-
dar da Istanbul sehrinin insanlari bu
kuslar1 turla tuzaklarla yakalarlar.
Yakalayip Hiristiyansa kiliselerin,
Yahudiyse sinagoglarin, Mislimansa
camilerin 6ntnde azat buzat, beni cen-
net kapisinda gozet, satarlar. Istanbul
sehrinin g6giini ¢ok ucuza cennet kar-
siligr alinip birakilmig kuslar doldurur
(Yasar Kemal 2008: 11).

Yazar, romaninda sik sik “azat
buzat”in Bizans’a dek uzanan bin yil-
lik bir gelenek oldugunu vurgular.

Malik Aksel, “Kuslar ve Kus evle-
r1” adl1 yazisinda “azat buzat” inanigi-
n1 Osmanlr’daki “esir azat etme” inani-
siyla iliskilendirmistir. Aksel, eskiden
sevap kazanmay1 ya da giinahlarinin
affedilmesini dileyenlerin esir azat et-
tiklerini, esir azat edemeyenlerin de
kus pazarlarindan kus satin alip azat
ettiklerini ifade eder: “Bunlara adak
kusglar1 denirdi. Tuttugu niyetin ye-
rine geldigini gorenler adadigi sayida
kus satin alip, bunlari elleri ile havaya
salarak, azat mezat beni cennet kapi-
sinda gozet! diye bir cesit celcelutiye-
ler tekrarlardi ki, bunlar sonralar: ¢o-
cuk oyunlarina gecmistir” (Aksel 1971:
189).

Kusglar ve insanlarin giindelik ya-
samdaki birlikteliginin bir diger yan-
simasinl da cami, medrese, sinagog,
kilise gibi yapilarin kiigiik bir yerinde
yapilmis, cogunlukla stislii bir konak
ya da caminin minyatiri bigiminde,
zarif igciliklerin Grtni olan kusg ev-
lerinde goérmek mimkindir. Lemi
S. Merey, 5. Uluslaras1 Turk Sanati
Kongresi'nde kus evlerinin ilk 6rnek-
lerinin M.S. 1375’lerden sonra goritile-
bildigini belirmigtir. (aktaran Bektas
1994: 38). Aksel de yazisinin bir bo-
limina kus evlerine ayirmistir. Ay-
rica, kuggulugun ve kus evlerinin yok
olmaya bagladigini ileri sturerek bu
yok olugsun temel sebebinin toplumsal
degisimler oldugunu dile getirmigtir:
“Modern yapilarda kus evleri kaldiril-
dig1 gibi modern sehirlerden de kuslar
uzaklagtt” (Aksel 1971: 192). Cengiz
Bektas da Kus Evleri: Ciimle Yaratil-
misa Sevginin Simgesi adli kitabinda
kus evlerinin yok olmaya baslamasi-
nm toplumsal degerlerin degismesine,
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toplum modernlestikce geleneklerin
unutulmasina ve insani degerlerin za-
yiflamasina baglamistir.

Benzer bicimde Somc¢ag da kuscu-
lugun sona ermek tizere olan bir gele-
nek oldugunu belirterek bu yok olusu
yesil alanlarin ortadan “kalkmasi, eski
mahalle dokusunun kaybolmas1 ve ge-
leneksel kiiltiirden uzaklagilmasi[na]”
dayandirmistir (Somgag 1997). Yasar
Kemal'in romaninda da c¢ocuklarin
“azat buzatlik” kuslar1 satamamalari
yine benzer sebeplerle iligkilendiril-
migstir. Roman, kuslar1 satamayan c¢o-
cuklarin onlar1 yedikten sonra Florya
diizligini terk etmeleriyle sona erer.
Bu noktada, su soru sorulacaktir: Bu
sarsic1 sonun metindeki iglevi nedir?

II. Kusglar da Gitti’de Folklor
ve Gelenege Bakis:

Kusglar da Gitti oyuncak ucgakla-
rin, helikopterlerin uguruldugu Florya
diizligiinde bir sabah kus avlamak
i¢gin gelmis kigilerin aglarini serme-
leriyle acilir. Bu noktada anlatica,
kus avciliginin ekim ayinda baglayip,
aralik sonuna kadar stirdiigii bilgisini
verir (Yasar Kemal 2008: 11). Kus av-
lamak i¢in aglarimi serenler arasinda
anlaticinin “Fatihli ¢ocuklar” bigimin-
de nitelendirdigi, ama aslinda nereden
geldiklerini bilmedigi ¢ocuklar da var-
dir. Romanin ana kahramanlar: olan
kusgular da bu genclerdir. Anlaticy,
Eytip Camii’'nin avlusu disinda artik
kuslarin “azat buzat” i¢gin satilmadig-
ni1, bu nedenle kusgularin yakaladikla-
r florya, iskete, saka gibi kuslar1 kus
pazarlarina gotirdiklerini; ama o pa-
zarlarda da kus meraklilarina ytiksek
fiyatlara satmak amaciyla iclerinden
en iyi birkaginin segilip kalaninin yine

kusgularin elinde kaldigini ifade eder
(Yasar Kemal 2008: 12).

Anlaticinin metnin sonuna kadar
gozlemledigi kuscu cocuklar Hayri,
Stuleyman ve Semih’tir. Kuscu genc-
ler anlaticinin istegi lizerine ona bir
atmaca avlamaya calisirlar; fakat bir
turli yakalayamazlar. Daha sonra
Semih yakaladiklari atmacay1 yanina
alip onlar: terk eder. Anlatici atmaca-
nin parasini verdigi i¢in ¢ocuklar mah-
cup olur. Bu sefer ona stirekli oralarda
ucup duran kizil bir kartali avlamayi
80z verirler; onu da bir tirla yakala-
yamazlar. Bir yandan anlatici eskiden
kuscu olan, simdi balik¢ilikla ugrasan
Mahmut adli bir arkadasina Hayri ve
Stuleyman’a “azat buzat” i¢in kus sat-
may1 6gretmesini ister. Mahmut on-
larla birlikte Taksim Meydani’nda kus
satmaya calisir. Birkag kisi gelip kus
azat etse de, cogunu satamazlar. Mah-
mut hayal kirikligiyla yeniden baliga
¢ikar; gengler de umutsuzluk iginde
Florya dizliigine doénerler. Anlatic
birkag giin sonra dizluge ugradiginda
gordiigi manzara karsisinda sarsi-
lir. Cocuklar, acliktan kuslari yemek
zorunda kalmis ve orayi terk etmis-
lerdir. Metinde tekrarlayan bir motif
(leitmotif) haline gelen kizil kartal,
yine duzligin tepesinde u¢gmaktadir.
Metin boylece sona erer.

Metinde biitin bu olaylar ikili
karsitliklara yaslanmilarak betimlen-
mistir. Baska bir deyisle, Eminéni,
Taksim Meydani gibi kentin kalabalik
yerlerinin metinde “merkez”’, kuscu
genglerin kus avlamaya calistikla-
r1 Florya dizligu ise “cevre” olarak
dustinulebilir; ¢iinki Florya duzliga
yesil alan oldugu i¢in kuglar oraya
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ugramakta, kuscular da orada avlana-
bilmektedirler. Buradan yola ¢ikarak
ayn1 zamanda metinde bu mekanlarin
“kultir” ve “doga” karsithigr biciminde
sunuldugu da gorulmektedir.

Metnin agiliginda  betimlenen
Florya diizligiinde oyuncak helikopter
ve ucak ucuranlarla kuscular arasinda
da yine bir baska tezatlik kurulabilir.
Oyuncak helikopterler ve ucaklarin
“teknoloji”’yi, kusgulugun ise gelenegi
ve “azat buzat” inanisi nedeniyle de
dolayli olarak “mit”i temsil ettigi da-
stintilebilir. Bagka bir deyisle, “azat
buzat” inanig1 da bir tir “mit” gibi ele
alinabilir. Bilindigi gibi ge¢miste mit-
ler insanlara “dunyay:1 agiklayici bir
model” sunmaktaydi; ama Aydinlan-
ma stirecinde mitlerin “diinyay1 acik-
layict model” sunma iglevi bitiniyle
bilimle teknolojiye devredilince mitler
rasyonalitenin alanindan kovulmus,
“gerceklik” kavramiyla iligkisi kop-
mustur. Boylece “mit”, “teknoloji” ve
rasyonaliteyl temsil eden “kiltir’in
alanindan dislanarak “irrasyonel” ola-
rak nitelendirilen“doga’nin alanina
kovulmustur. Adorno ve Horkheimer
birlikte kaleme aldiklar1 Aydinlanma-
nin Diyalektiginde “kultir’in “doga”
tuzerinde tahrip edici bir egemenlik
kurdugunu ve teknolojinin bu noktada
toplumu kendisine yabancilagtiran bir
rol oynadigim dile getirirler: “Teknigin
zaferiyle birlikte insani digsavurumlar
hem hiikmedilebilir, hem de zorlayici
bir nitelik kazanir. Dogaya uyumdan
geriye yalnizca dogaya karsi sertlesme
kalmistir” (240).

Romana yeniden doénecek olur-
sak, artik inandiricihigimi kaybetmis
bir “mit” s6z konusu edilmektedir.

Oykiide “azat buzatlik” kuglarin satin
alinmamasi bu “mit”in inandiriciligini
kaybettiginin gostergesi gibidir. Artik
“kaltir’in alaninda mitler “diinyay1
aciklayict1 model” sunma iglevini yitir-
migtir. Bu savi Kazlicesme’de kuscu
genclere elestiride bulunan kigilerin
cumleleri desteklemektedir: “Siz kus-
lar1 tutup gunaha girecek, biz kurtarip
sevaba nail olacagiz, 6yle mi? [...] Bu
kiigtcik kuslar: yakalamak ginahtir
demediler mi sana?’ (Yasar Kemal
2008: 62). Bagka bir deyisle, roman-
da kuscu gencgleri elestirenlerin “azat
buzat’in inanilirhgim sorgulayarak
onu gercekligin alanindan digladik-
lar1 dastntlebilir. Artik “azat buzat”
miti insanlar i¢in onlara cennette yer
hazirlayacak bir pratik olmaktan ¢ik-
migtir.

Florya duzliginde vakit geciren
Tugrul adli bir gencten bahsedilir.
Tugrul ve arkadaslar1 duzlige oyun-
cak ugaklar: seyretmek i¢in gelmekte-
dirler, kuscgularin ise oradan gitmele-
rini isterler. Bu da “teknoloji” ve “mit”
arasindaki ¢atigsmay1 goésteren bir or-
nek sayilabilir. Oyleyse, “teknoloji” ve
“mit” arasindaki karsithk bir bagka
karsithgr daha imlemektedir: mede-
niyet-gelenek karsithigi. Zaten Florya
dizliginde kus avlayan bu gencler
cadirlarda kalmaktadirlar. Bu durum-
da butin bu ikili karsithiklar temelde
“kendi” ve “6teki” ikili kargitligimin al-
tinda siniflandirilabilir.

Romanda 6nemli bir ayrint1 daha
vardir. Sileyman, Hayri ve Semih’in
gercekten merakl olduklar: igin degil
hayat micadelelerini stirdiirmek igin
kusculuga bagladiklar1 goruliir. An-
latica, hepsinin farkl farkh yerlerden
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Istanbul’a geldiklerini, cesitli iglerde
cahistiklarini, ama kentte bir turld
tutunamayip son olarak kusculugu
denediklerini ifade eder. Bu anlamda
Stleyman, Hayri ve Semih “merkez”’1
temsil eden “teknoloji”, “kultur”, “me-
deniyet” tarafindan “cevre’ye itilerek
ezilmig, otekilestirilmiglerdir. Bu bil-
gi aym1 zamanda anlaticinin folkloru
olumsuzlayan bir yaklagim sergiledi-
gini de gostermektedir; ¢linkit Hayri,
Semih ve Sileyman kusculuk gelene-
ginin i¢cinde yetismedikleri i¢in gelene-
g1 devralip yeniden liretememis ve kus
avciliginda bagarisiz olmuglardir. Bu
anlamda “merkez”’i temsil eden kent
ayni1 zamanda gelenegin yeniden tre-
tilmesini engelleyen bir alan olarak da
tanimlanmaktadir.

kafesi
Stileyman’in annesinin dokumus oldu-
gu kilimi satarak almiglardir. Bagka
bir deyisle, metinde “azat buzat” kusla-
rin1 kimsenin satin almadigi, “kilim”in
ise maddi degeri nedeniyle satin alin-
dig1 vurgulanmaktadir: “Kilimi ka-
piyorlar da, kuslari kimse almiyor”
(Yasar Kemal 2008: 22). Siileyman’in
bu soézinden kilimin, tasidig1 estetik

Kusgu gencler,

ve kiltirel ozellikler nedeniyle satin
Oyley-
se, aslinda gelenegi yansitan kilimin

alinmadigi anlagilmaktadir.

“merkez’de metalastigl, dolayisiyla
bu alanda yalnizca maddi degerinden
oturi var olabildigi goriilmektedir.
Metinde anlaticinin kuscu cocuk-
larin yanina c¢ogunlukla “gece” ugra-
mas1 da anlatici i¢in bir ikili karsit-
lik olarak dislintlebilir: gece-glindiiz
karsithigr. Bagka bir deyigle, anlatici-
nin metinde “gece”leri “cevre’ye gece-
rek ¢ocuklarin durumunu 6grenebildi-

g1, onlar1 gozlemleme firsati buldugu,
“gtindiiz’ler1 ise “merkez’de yasamini
sturdirdiga gorulmektedir. Boyle-
ce anlatict metinde ara bir konumda
bulunmaktadir.
metnin sonuna dek sturdirir. Anlati-
cimin Istanbul’da ikili karsithklarin
birbirlerine tstunlik kurmadan var
olabildigi, bagka bir ara mekan1 da
tasvir ettigi gorilmektedir. Bu yer
Dolapdere’dir. Eski kusgulardan biri
olan Ali Sah, Dolapdere’de oturmak-
tadir. Anlatici, Dolapdere’yi ikili kar-
sithiklarin bir hiyerarsi olusturmadan
var olabildikleri, kaosun hakim oldu-
gu, hareketli bir “mikrokozmos” gibi
betimlemigstir:

Dolapdere kii¢iiktiir ama bir diin-

Bu ara konumunu

yadir, turlaligi, genigligi, buytsa,
insani, kaynasmasi sonsuzdur [...]
Yetmig iki milletin adam olmamisg, di-
kis tutturamamiglar: gelmisler oraya
siginmiglar, bir baltaya sap olmuslar-
dir. Dolapdere’nin insanliginin, herge-
leliginin, agmazinin, distkliglnin,
dostlugunun, sevgisinin, hayinlhiginin
6l¢iisti yoktur [...] Nereden gelmigse
gelmis, ister bey konagindan, ister
Cingene cadirindan gelmis olsun ora-
ya disen Dolapdere’nin ¢amurundan,
hayhuyundan bir daha yakasini kur-
taramaz (Yasar Kemal 2008: 44).
Anlatic1 Dolapdere’yi uzun uzun
betimledigi bu boélimde farkli etnik
kimliklere sahip insanlarin bir arada
yasayabildiklerini, bu yerin hem bir
“labirent” hem de bir “yol” oldugu-
nu dile getirerek adeta kaosun i¢in-
de bir dizeni tasvir etmektedir: “Kiri
Istanbul'u gétiirtr. Temizligi sakiz
gibi, gicir gicirdir. Bir insan mahsge-

ridir, dogudan, batidan, glneyden
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kuzeyden ipini koparan solugu bura-
da almistir” (Yasar Kemal 2008: 44).
Bagka bir deyisle, Dolapdere kentte
tutunamayanlarin  yasayabildikleri
tek yerdir. Kus¢u Ali Sah’in da burada
oturmasi bu mekanin toplumun ezilen
biitiin kesimlerini yansittigini digin-
diirebilir.

Dolapdere’'nin uzun ve dagimk
ciimlelerle tasvir edilmesi tislubun da
mekana uyum sagladigimi géstermek-
tedir; ¢liinkii metindeki birinci tekil
kisi anlaticinin Dolapdere’yi betimler-
ken soyleminin degistigi, Stleyman,
Hayri ve Semih’in anlatim bi¢giminden
etkilendigi goruliir. Bagka bir deyisle,
Dolapdere’nin betimlendigi boéliimde
anlaticinin ve kuscu cocuklarin soy-
lemlerinin i¢ ice gectigi, ctimlelerin
kime ait oldugunun tam olarak anla-
silamadig1 karmasgik bir dil ortaya ¢ik-
maktadir. Metnin genelinde kuralls,
diizgiin bir dil kullanildig: gorilirken
Dolapdere betimlemesinde daha ku-
ralsiz, argo sozciiklerin tercih edildigi,
biling¢ akisina benzer bir dilin kullanil-
dig1 gézlemlenir. Ornegin, anlaticy, ba-
lik¢1 arkadasindan daha 6nce yalnizca
ismiyle bahsederken Dolapdere’yi be-
timledigi boliimde ise ondan “Mahmut
Ab1” diyerek soz eder. Aslinda yazar
bu yolla okura Stileyman ile Hayri'nin
bilinglerini, diistincelerini a¢migtir:
“Belki de, Mahmut abi bir yolunu bu-
lur, su kafesler dolusu kusu okutur.
Iste o zaman, Alleeeeeeeeceeeey!” (Ya-
sar Kemal 2008: 52).

Metnin basindan beri kusgu ¢o-
cuklarin acliktan kuslar1 yemek zo-
runda kalacaklari metindeki c¢esitli
kigiler (kimi zaman Tugrul, kimi za-
man cocuklarin kendileri) tarafindan

ima edilmektedir. Diizligiin tizerinde
ucup duran kizil kartal da bunun bir
gostergesi sayilabilir. Fakat anlatici
ve Mahmut bu ihtimali kabul etmek
istememektedirler. Ustelik kuslarm
azat edilmesinin onlar igin farkh bir
anlami vardir: “Bu yasa geldikten
sonra yarin Obir gin Mahmut kus
satacak Istanbul sehrinde, bir kiyiya,
koseye saklanmis yureginde acima,
sevgl, saygr kalmig insanlar1 araya-
cak ve hem de bulacak. Insanlik higbir
vakit 6lmez, diyor Mahmut” (Kemal
2008: 54). Burada anlatict Mahmut’la
birlikte kentlesmeye bagl olarak de-
gisen toplumun bireylerinin, insani
duygularin1 kaybedip kaybetmedigini
sorgular. Anlaticinin Istanbul'u nega-
tif sifatlarla tasvir etmesi de yine bu
kayginin gostergesidir. Ayrica, anlati-
c1 yesil alanlarin azalmasindan da ya-
kinarak bunu da toplumsal degisimle-
rin bir sonucu gibi gérmektedir:

Gelecek yil iste burada, su bakir
rengi dikenligin yerinde i¢in bulan-
madan bakamayacagin ¢irkin beton
apartmanlar, villalar ylkselecek. So-
kaklarinda yalmiz birbirlerine gosteris
yapmak, para para, yalniz para kazan-
mak i¢in yasayan, insanliklarini unut-
mus yaratiklar caka satacaklar. Belki
kusglar [...] bir seyleri amimsamaya
calisacak, beton yigini evlerin tistiun-
de kime kiime dolasacak, konacak
bir yer bulamayip bir uzak keder gibi
basglarimi alip ¢ekip gidecekler (Kemal
2008: 56).

Bu alintidan betonlagsma ve tek-
nolojinin bi¢imlendirdigi sehrin top-
lumsal degisimlere de neden oldugu,
biitiin bu metalasma i¢inde insanlarin
da yavas yavas kendilerine, gelenek-
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lerine, insani degerlere ve duygulara
yabancilagsacaklar: endisesi goriilmek-
tedir. Zaten metin, son olarak kuscu
¢ocuklarin kendilerine yabancilasa-
rak kuslar1 yedikten sonra Florya
diizligini terk etmeleriyle sona erer.
Kuslar1 yemeleri onlarin “mit”in ve
onu temsil eden “cevre”’nin alanindan
giktiklarimin, butintyle toplumdan
kovulduklarimin (outcast) gostergesi-
dir. Aslinda metinde eski kuscularin
da “merkez”’de barmamadiklar: goril-
mektedir. Mustafa balik¢ilikla ugrasa-
rak, yine “merkez’in disinda yalnmiz bir
yagsam stiirmektedir. Kimsenin kuglari
azat etmedigini gorince ise kendisine
degil; ama umitle kuslar: azat edece-
gini bekledigi topluma yabancilasa-
rak, yine balikgilikla ugragsmaya de-
vam eder. O da artik o toplumun bir
“yabanci”sidir.

Cocuklarin  -metnin  basindan
beri ima edilen eylemi gercgeklestire-
rek- kuslar1 yemeleri anlaticinin da
insanliga olan glveninin sarsilma-
sina neden olur (Yasar Kemal 2008:
79). Metinde dile getirilen bu endise-
yve Yasar Kemal'in “Yerel Kiltiirden
Evrensele” adli yazisinda da rastlan-
maktadir: “Bir kisi kendinden, kendi
kogullarindan, dogdugu topraktan,
altinda yasadig1 gékytiziinden, yasa-
digr iligkilerden, zenginlegtigi dilden,
en kigik ayrintilardan nasil siyrilir
da bir bagkasi1 olabilir? Olabilse de ni-
¢in?” (Yasar Kemal 1995: 92). Yasar
Kemal'in bu yazisindan anlasildigi
uzere, Kuslar'da Gitti’deki yabanci-
lasma meselesi yalnizca toplumcu ger-
¢ekel bir bicimde ele alinmamalidir;
¢inkl yazarin yabancilagsmayla kast
ettigi bireyin insan sevgisine, hiima-

nizme yabancilagmasidir; dolayisiyla
bu romanda elestirilen yalmzca Is-
tanbul halki degil, yazarin “insanlik”
dedigi diinya halklaridir. Zaten yazar,
aynm yazisinda diinyadaki butiin kil-
turler arasinda ortakliklar bulundu-
gunu savunarak hiimanist bir tutum
sergilemektedir (1995: 87).

Romanda kullandig1 yabancilag-
ma motifiyle yazarin aslinda bu endi-
sesini dile getirerek okura farkindalik
kazandirmayi1 hedefledigini diginmek
mimkindir. Fakat metnin derin ya-
pisinin butintyle ikili karsithiklara
dayanmasi, kusculuk gelenegiyle be-
raber dolayli olarak folklorun da kent-
ten tasraya itilmesine neden olmak-
tadir; ¢linki genclerin kuglar1 yemek
zorunda kalarak duzligu terk etme-
leri, aslinda metnin insanhigin acima-
sizligini, duyarsizhigini  simgeleyen
“merkez’in Ustinligiiyle sona ermis
olmasi demektir. Boylelikle, kusculuk
geleneginin diglanmasi1 baglaminda
folklorun da metinde kent tarafindan
diglanmisg, atilmig bir konuma gegtigi
distintlebilir. Merkez-cevre karsitlig
romanda karsimiza kent-tasra karsit-
l1ig1 biciminde ¢ikmaktadir. Romanda
“merkez/kent”i temsil eden Istanbul,
“cevre/tasra”y1 temsil eden ise Florya
duzligiu ve kuscu genclerin geldikle-
ri yerlerdir. Ama baslanticta “cevre”
ya da “tasra’nin alaninda konumlan-
dirilan Florya duzligi gengler tara-
findan terk edildikten sonra orasi da
“cevre’den “merkez’in alanina geger.
Dolayisiyla, kusculugun “merkez’den
diglandiktan sonra “gevre”yi simgele-
yen Florya diizligiinde sona ermesi,
bu gelenegin temsil ettigi folklor kav-
raminin kendisinin de varhigini str-
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diiremeyecegini goéstermektedir. Bu
romanda folklora bakis1 on dokuzun-
cu yuzyill romantizm ve milliyet¢ilik
akimlar1 etkisindeki halkbilim c¢alis-
malariyla iligkilendirmek mumkiin-
dir.

Alan Dundes, “Halk Kimdir?” adlx
makalesinde halkin tasrayla o6zdes-
lestirilmesini on dokuzuncu yuzyilin
romantik bakisiyla gerekcelendirmis,
“tagra” ile “kent”in uzun miiddet tama-
men birbirlerine zit kavramlar olarak
ele alindigini dile getirmigtir: “Halkin
tagrayla (rural) iligkisi de ayn sekilde
tanimlanmistir. Tasra tam tamina se-
hirle (urban) zit olarak ele alinmigtir.
Halk tasraliydi, ¢linkii onlar sehir sa-
kinleriyle tezat teskil ediyordu” (Dun-
des 2006: 13).

Avrupa’da daha once aristokra-
sinin “cahil”, “kaba” gibi sifatlarla
tamimladig1 koylualer, milliyet¢ilik ve
romantizm akimlarinin sekillendirdi-
g1 burjuvazi tarafindan yuceltilmeye
baglar. Bu baglamda halk kavramina
da pozitif 6zellikler atfedildigi goriilir.
Milliyetcilik ve romantizm akimlari
baglangicta folklor c¢alismalarina da
yon vermistir: “Avrupa’da folklor ¢alis-
malarinin dogusu ile immet veya im-
paratorluk organizasyonlari i¢indeki
toplumlarin millet olma bilincini ytk-
seltmeye baglamalar1 arasinda dogru-
dan iligki vardir” (Oguz 2010: 37). Ocal
Oguz, “Turkiye’de Mit ve Masal Calis-
malar1 veya Bir Olumsuzlama ve Tek-
tiplestirme Oykiisii” adli makalesinde
romantik folklor
“kent”in yazili edebiyat metinleriyle
“koy”iin ise sozli metinlerle 6zdesles-
tirildigini dile getirerek bu noktada
Ossiancilik akimindan da sbéz eder:

arastirmalarinda

“Ingiltere’de ortaya cikan bu akim,
Isko¢ daglarinda yasayan halkin sar-
k1 ve giirlerinin, immet kiltarinin
sembolii olan kentte ve yazili alanda
yaratilan edebiyattan daha stin,
daha samimi ve daha 6zgiin oldugunu
savunuyordu” (37).

Ozetlemek gerekirse, on doku-
zuncu yuzyil halkbilim c¢aligmalar:
folkloru “koy”le iligkilendirerek “koy”’t
yucelttigi gibi, sozli gelenegin metin-
lerini de milli bilinci giiglendirecek
Urtinler olarak nitelendirmekteydi.
Bundan bagka, koy ve sézli gelenek
yalnmizca milliyetcilik degil, romantik
akim ve hiimanist diistincede de idea-
lize edilmektedir. Hiimanist distince-
nin besledigi Romantik akimda, Afri-
ka ve Amerika yerlileri i¢in kullanilan
“soylu vahsi” nitelemesi sonradan Av-
rupa koyliilerini idealize etmek i¢in de
kullanilmigtir (Oguz 2010: 37).

Kusglar'da Gitti’de on dokuzuncu
yuzyildaki folkloru ve koyu yiicelten
halkbilim yaklagiminin milliyetci de-
gil, ama romantik ve hiimanist bag-
lamda etkilerini gérmek mimkindir.
Romanda kusculuk gelenegi insan sev-
gisini, hliimanist diiglinceyi simgele-
mektedir; ama romanin sonunda onun
kentten diglanmasi folklorun olumsuz-
lanmasi olarak diistintlebilir; ¢tinki
buradan kugculuk gelenegi araciligiy-
la folklorun kentten diglandiktan son-
ra ancak tasrada ve tagranin altinda
siiflandirilabilecek koylerde varligim
strdurebilecegi sonucu c¢ikmaktadir.
Folkloru “tasra”nin alanina hapseden
bu bakis agis1i Romantik ve milliyetc¢i
akimlarin etkisindeki halkbilim yak-
lagimiyla paralellikler tagimaktadir.

Sonuc¢
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Yasar Kemal'in, Kuslar'da Gitti'de
kusguluk geleneginin yok olmaya bag-
lamas1 araciligiyla toplumsal bir eles-
tiride bulundugu anlasilmaktadar.
Yazar metnin sonunda kentlesmeyle
birlikte degisen toplum diizeninde
“azat buzat” mitinin inanilirhgmi yi-
tirdigini, buna bagh olarak kusculuk
geleneginin de sona ermekte oldugunu
ima etmistir. Metinde yeni diizenin
degerler sisteminde sadece bir folklor
unsuru olan kusculugun degil, folklor
kavraminin kendisinin de yok olacaga,
ya da tasraya diglanacagi endigesi go-
rilmektedir. Romanda folklorun sona
ermesi demek, insani degerlerin de
kaybolup gitmesi anlamina gelmekte-
dir. Yazar bu endiseyi vurgulamak ve
okurun farkindaliga ulagsmasini sagla-
mak i¢in “yabancilasma” tekniginden
yararlanmigtir. Metinde iki diizeyde
yabancilasmadan s6z edilebilir: Se-
hirlesme, metalasma ve teknolojiyle
insanlarin dogaya yabancilagmalari,
ikincisi ise metnin sonunda genclerin
kuslar1 yemek zorunda kalarak kendi-
lerine, insani degerlere yabancilagma-
laridar.

Bunun yani1 sira, metnin derin
yapisina inildiginde, kurgunun ikili
kargithiklar tizerinde insa edildigi go-
riltr. Metindeki temel ikili karsithik-
lardan biri merkez-gevre karsithigidir.
Bu karsitlik, kusguluk gelenegi tze-
rinden folklorun da “cevre”nin altinda
siniflandirilmasina neden olmaktadir.
Bu da metinde dolayl olarak folklorun
kentteki var olusunun olumsuzlanma-
sina yol agcmistir. Baska bir deyisle,
metnin sonunda “azat buzat” mitinin
inandiriciligini  yitirmesi {izerinden
folklorun da kentte yok olacagina dair

bir endiseye rastlanabilmektedir. Bu
endise de aslinda Dundesin “Halk
Kimdir?” adli makalesinde belirttigi
gibi folkloru tasrayla 6zdeslestiren ve
kentlesmenin egemenligiyle onun yok
olacagindan endigse eden on dokuzun-
cu yuzyil romantik folklor kuramcila-
rimin bakis ac¢isinin edebiyata yansi-
masidir.
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