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20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle postmodernizmle birlikte geleneksel yazin anlayisinin
degisime ugramasiyla hem disiplinlerarasi ¢alismalarin 6nii agilarak bu alana ivme kazandirilmakta hem de
yazinsal elestiri alaninda yapitlara yonelik yeni yaklasim tiirleri ortaya ¢ikmaktadir. Disiplinleraras: ¢alig-
malara zemin hazirlayan ve imkan sunan, yan disiplinlerle beslenip gelisen Kargilastirmali Edebiyat Bilimi,
bu anlamda bu tir ¢aligmalarin yapilmasimi da olanaklh kilmaktadir. Béylece yazin ve sinema, tiyatro, resim,
miizik, dans, heykel, karikatiir gibi giizel sanatlarin énemli dallar1 bulusturulup zenginlestirilebilmekte, cok
farkl ve gesitli bakis agilar: gelistirilebilmekte, ayrica toplumbilim, felsefe, psikoloji, antropoloji, mitoloji, ¢cevi-
ribilim, etnoloji, etnopsikoloji, sanat tarihi, imgebilim vb. alanlarla da yazin bulusturulabilmektedir. Yazinsal
yapitlarin hem kendi i¢inde hem de diger yapitlarla etkilesime girdigi metinlerarasilik, degisik sanatsal bigim-
lerin aralarindaki aligverigler gostergelerarasilik, geleneksel medya ve tiir anlayiglarimin silinerek, yapittaki
igcerigin bir medya 6rgisii dolayiminda ya da anlatim tirlerinin bir karigimi olarak sunulmasi ile medyalara-
rasilik bu yaklagim tiirleri igerisinde oldukg¢a énemlidir. Disiplinlerarasi ¢alismalar sayesinde edebiyat farkl
sanat dallar1 ve disiplinler ile etkilesime girmekte ve s6z konusu etkilesim, edebiyati alanlar arasi bir bakis
agisiyla yorumlama olanagi sunmaktadir. Bu baglamda ¢alismada, Amerikan yazar Dan Brownun Melekler
ve Seytanlar adli roman ile Ron Howard tarafindan ayni adli film uyarlanmasinin géstergelerarasilik ve med-
yalararasilik ¢ercevesinde incelenmesi s6z konusu olacaktir. Calismaya konu olan yapit baglaminda, tarih ve
Hristiyanlikla biitiinlesen Vatikan, Katolik Kilisesi ve kilise-bilim diigmanliginin ortaya ¢gikardigi sonuglar ve
ayn1 zamanda bilimin yolunu aydinlatan dort element, simgesel diizlemde yazili ve gérsel betimlemeler araci-
ligiyla bigim ve igerik agisindan adi gegen yontemler dahilinde irdelenmeye galisilacaktir.
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ABSTRACT

Since the second half of the 20th century, especially with postmodernism, the traditional literary understan-
ding undergoes a change. Both paving the way for the interdisciplinary studies, literature gets accelerated and in
the field of literary criticism types of new approaches to literary works show up. In this sense, comparative literatu-
re, provides a basis for interdisciplinary studies and offers opportunities, to make criticisms possible for interdiscip-
lenary studies. In this way, as important branches of the fine arts, literature and cinema, theater, painting, music,
dance, sculpture and caricature can be brought together and enriched to develop a variety of very different perspec-
tives, the literature can be brought together also with sociology, philosophy, psychology, anthropology, mythology,
translation studies, ethnology, ethnopsychology, art history, etc... Intertextuality, in which literary works both in
their own and as well as with other literary works interact, intersemiotic, in which exchanges take place between
various artistic forms and intermedia, in which by deleting the understanding,of the traditional media and types of
art, with the presenting the content of the literary work in the context of a media system or as a mixture of narrati-
on types are in these approaches quite important. Thanks to the interdisciplinary studies, literature interacts with
different art forms and disciplines and this interaction offers the opportunity to interpret literature with an inter-
disciplinary perspective. The aim of this study is to analyze Dan Brown’s Angels and Demons and Ron Howard’s the
same called film adaptation in the frame of intersemiotic and intermedia. In the context of the subject in this study,
Vatikan, coalesced with history and Christianity, Catholic Church and the outcomes of church-science hostility and
also four elements, illuminate the path of science will be tried to analyzed with the above named approaches on the
symbolic dimension through written and visual descriptions
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Giris

“Seytan gozlii toprak Santi Kabri
Roma’da ara mistik ogeyi

Isik yolu hazir, kutsal sinav
Melek rehberliginde yiice av™

Yedinci sanat olarak adlandiri-
lan sinema, kendisinden 6nce var olan
(resim, heykel, miizik, dans, tiyatro
ve fotograf) sanat dallarini biinyesin-
de barindirir. Bir tiir etkilenme siireci
icinde gelisen bu sanat dali kugkusuz
ki, en giicli bagimi yazinla, 6zellikle
de romanla kurar. 20. ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren postmodernizmin
etkisinde gelisen roman tlriiniin, ge-
rek kendi i¢inde, satirlar arasinda bir
yolculukla, gerek diger romanlarla
yasadig1 etkilesimle metinlerarasilik,
gerekse bir diger sanat dali olan sine-
mayla gostergelerarasilik ve medyala-
rarasilik baglaminda kurdugu iligki,
hem yapitlarin ¢ok yonli bir bakig
acisiyla irdelenmesine hem de 6zgin
anlam aglarinin orilmesine olanak
saglar.

Bu baglamda c¢alismada, Dan
Brown'un Melekler ve Seytanlar adl
romani ile Ron Howard tarafindan
ayni adli film uyarlamasi gostergele-
rarasilik ve medyalararasilik yakla-
simlar1 ¢ercevesinde aciklanmaya ca-
hisilacak, s6z konusu eserin dramatik
aksiyonunu olusturan temel unsurlar
olarak din ve bilim ait olduklar1 gos-
terge dizgesi icerisindeki anlam kat-
manlarina ve medyalararas1 iligki
diizlemindeki yansimalarina gore ge-
rek yazili gerekse gorsel betimlemeler
araciligiyla bigim ve igerik acgisindan
ele alinacaktir. Ancak, oncelikle so6z
konusu yaklagimlarin ¢alismayla ilis-
kisi agisindan kisaca tanimlari yapi-
lacaktir. Yazin elestirisinin yani sira,

gostergelerarasilik ve medyalarara-
sihik gibi degisik bakis acilarini bir
araya getiren bu calismada edebiyat
ve sinema iligkisine farkli bir acidan
yaklagilmaya caligilacaktir.

Gostergelerarasilik ve Med-
yalararasihik

Rus kuramci Mihail Bakhtin'in
“soylesimcilik” kuramindan yola ¢1-
karak olusturulan ve metnin 6zerk
oldugu ilkesinin benimsendigi metin-
leraras1 kavrami, Julia Kristeva ta-
rafindan 1960’h yillarda ortaya atilan
ve her yazinsal ¢oziimlemenin zorunlu
bir agamasi olarak goriilen 6nemli bir
yontemin dogusuna kaynaklik eder.
“[M]etinlerarasi, kabaca iki ya da
daha ¢ok metin arasinda bir aligveris,
bir tir konusma ya da soylesim bigi-
mi olarak anlagilmalidir” (Aktulum
1999: 17). Bu ifade, her metnin agik ya
da kapal1 bir bi¢imde kendinden 6nce
yazilmigs metinlerden etkilendiginin
ve higbir metnin eski metinlerden ta-
mamen bagimsiz olarak distniileme-
yeceginin altimi ¢izer. Metinlerarasilik
baglaminda, yapita dahil olan ayrisik
unsurlar ile metin yeni anlamlarla
donatilarak tek anlamliligindan siyri-
Iir ve gokanlaml bir yapiya burtunitr.
Ayrigiklik ve kopukluk ile yaratilan
metnin anlami metin dig1 unsurlara
bagvurarak agiklanir.

Bir okuma yontemi olarak me-
tinlerarasiligin  sundugu olanaklar
son donemlerde artarak sanatin diger
alanlar i¢in de kullanilir hale gelir.
Kavram, sadece yazinsal ve dilsel ola-
nmin alaniyla sinirlanmaktan ¢ikip, ¢ok
sayida disiplin iginde, tiyatro, sinema,
miuzik, folklor, resim, karikatiur gibi
sanatin 6teki bigimleri arasinda da ye-
niden tanimlanarak anlam ve kapsam
bakimindan genigletilir. Bu baglamda,
yeni kavramlar benimsenir ve yazin
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disindaki sanat bi¢gimlerinin hem ya-
zinsal olanla hem de kendi aralarin-
daki algveriglerini belirtmek 1igin,
“Saussure’iin “dil bir gostergeler dizge-
sidir” tamimindan yola ¢ikan kimi dil,
yazin, metin ve sanat kuramcilarinca
(Jakobson, Molinié, Gignoux) goster-
gelerarasilik kavrami oOnerilmistir”
(Aktulum 2011: 9). Boylece, yazin-re-
sim, yazin-sinema ve yazin-miuzik gibi
farkli sanat bi¢cimleri arasindaki sa-
natsal aligveris islemleri metinlerara-
silik yerine gostergelerarasilik baghgi
altinda anilmaya baslar. Yeni ve daha
kapsamli bir bakis agisiyla yazinlara-
rasilik, glinimiizde sanatlararasiliga
dontgir. Bu kavram gostergelerarasi-
l1g1 zorunlu kalar. Soyle ki:

[G]ostergelerarasilik  iki farkli
gosterge dizgesi arasindaki [...] alig-
veris islemini, degisik gosterge dizge-
lerine ait yapilar arasindaki acik ya
da kapali iligkileri belirtir. Bu iligkiler
iki bicimde gergeklesir: Birincisi, soz-
sel bir sanat sozsel-olmayan bir sanati
soze dokerek kendi igerisine alir. Tkin-
cisi, sozsel-olmayan bir sanat acgikca
sozsel olan bir sanata génderme yapar
(Aktulum 2011: 17)

Sozsel olan sanat bir seyler soy-
leyerek diisinsel anlami tretirken,
sozsel olmayan sanat sessiz kalarak
ve kendine has olanaklarindan yarar-
lanarak anlam yerine, aciklama ve
gosterme yoluyla duygusal bir deger
ortaya koyar. Bu noktada gosterge-
lerarasilik, hem bir sanat bigiminin
bagka bir sanat bi¢gimindeki somut
varligini hem de farkli sanat tiirlerine
0zgl bicemleraras: aligverisleri agiga
gikarir.

Ozellikle, sozsel-olmayan bir sa-
natin acgik¢a sozsel olan bir sanata
gonderme yaptig1 gostergelerarasilik
iligkilerinde sinema 6nemli bir yere

sahiptir. Dolayisiyla, karma bir sanat
bigimi olarak tamimlayabilecegimiz
sinema, uyarlama filmler s6z konusu
oldugunda zengin bir arastirma alani
sunar. “Yazin ve sinema arasindaki
iligkiler tzerinde siklikla durulmak-
tadir. Gergekten de konusunu yazin-
dan alan film sayis1 oldukga fazladir.
Burada soézsel olan, gorsel olanla gos-
tergeleraras1 bir iligki igerisine soku-
lur” (Aktulum a.g.y.: 22). Bu iligki s1-
rasinda alintilayan yapit olarak film,
alintilanan yapit olan romani 6zgul bir
bigimde gosterir, onu yeni ve 6zgiin bir
baglama yerlegtirir.

Guniumiizde, medya ve sanat ku-
ramlar1 arasindaki simirlarin giderek
silinmesi ya da gecislerin ¢ok daha
kolay bir hale gelmesi gostergelerara-
silik gibi medyalararasilik kavraminin
da dogusuna zemin hazirlar. Koéken
olarak yaklagik 200 yil 6ncesine da-
yandirilan medyalararasilik sézcugu
(intermedium/intermedia), ilk olarak
Ingiliz romantik dénem sairi Samuel
Taylor Coleridge tarafindan kulla-
nilirken; Almanya’da bu tarih 1983
yilina rastlar ve medyalararasilik
(Intermedialitat) bilimsel anlamiyla
terim olarak ilk kez Aage A. Hansen-
Loéve tarafindan kullamilir. Tirkce
karsilig: olarak “medyalararasilik” te-
riminin kullanilmasi ise 2005 yilinda
Ersel Kayaoglu'nun 6nerisiyle gercek-
lesir. Onur Bilge Kula ise “araglara-
rasihik” ya da “ara-arachk” terimini
benimser. Terimin hem Turkge acik-
lamasini yapan hem de terimi Turkce
bir metin ¢éziimlemesinde kullanan
ilk kisi yine Ersel Kayaoglu olur (bkz.
Kayaoglu 2009: 39-40). En genel tan-
miyla:

Medyalararasilik, medyalar ara-
sindaki kargilikli etkilesimden yarar-
lanmak tizere yazarlar ve sanatgilar
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tarafindan kullanilan estetik bir yon-
tem olarak tanimlanabilir. Belli bir
medyaya 6zgu teknikler, konular, an-
latim bi¢imleri, séylemler vs. bagka bir
medyada taklit ya da konu edildigin-
de, bu yabanci medyanin teknikleri,
bicimleri, sdylemleri ve igerikleri konu
eden ya da 6yklinen medyaya bir an-
lamda dahil edilmis olu[yo]r. Boylece
bu 6ykiinen ya da konu eden medya-
nin siirlarini genisleten, ona bir an-
lam ve 6zellik katan durumlar ortaya
¢ikabili[yo]r (Kayaoglu a.g.y.: 9).

Goruldugu lzere medyalararasi-
lik da gostergelerarasilik gibi, gelenek-
sel olarak farkli olduklar: kabul edilen
en az iki ifade bi¢iminin sanatsal bir
urtiinde fark edilebilecek somut varl-
g1 arar. Sanatsal bir ifade bigiminin
bir diger sanatsal ifade bi¢iminde var
olabilmesi i¢in, medya degisimi, med-
ya kombinasyonu ve medyalararasilik
iligkileri olmak tizere degisik yollara
bagvurulur (bkz. Kayaoglu a.g.y.: 70-
76). Calisma konumuz geregi, bu secge-
neklerden medya degisimini 6n plana
cikarip agiklik getirmeye ¢alismak ye-
rinde olacaktir.

Medya degisimi, medya transfe-
ri ya da medya transformasyonu ola-
rak da adlandirilabilir. Bir medyadan
diger bir medyaya yapilan konusal/
igeriksel bir aktarim s6z konusudur.
Ornegin, bir romanin sinemaya uyar-
lanmas1 sonucunda goérinir olan ya-
zili metin degil, gorsel olarak ortaya
¢ikan filmdir.

[Blir romanin filme uyarlanma-
sinda film, 6n [alt] metin olan romanla
anlamsal paralellikler gosterir, fakat
film mutlaka romandan yola ¢ikarak
kendini gekillendirmez. Kendine 6zgt
semiyotik sisteme sahip olan yazinsal
metin yine kendine 6zgi bagka bir se-
miyotik sisteme sahip filme aktarilin-

ca sonugta ortada, goriintirde yazinsal
yapit degil film olur (Kayaoglu a.g.e.:
70).

Bu satirlardan da anlasilacag:
uzere, birinci medya konumunda olan
roman, ikinci medya olan filme akta-
rildiginda artik s6z konusu film oldu-
gu icin uyarlanmalarin 6ncelikle gor-
sel olarak degerlendirilmesi gerekir.
Bu baglamda, yazinin sinemaya olan
etkisi, onun 20. yuzyilin temel ifade
araclarindan biri olmasina olanak sag-
lar. Oziinde gostergelerarasilikla med-
yalararasiligns aynmi potada eritmeyi
bagarabilen sinema, farkli soylemler,
sanat bigimleri ve medyalarin birle-
serek yeni anlam aglar1 olustururken
sergiledikleri uretkenlige hiz kazan-
dirir. Ancak bu iki kavram, temelde
benzer 6zellikler tasisa da aralarinda
medya kavramina yaklagimlar: agisin-
dan nuanslar icerir. Gostergelerarasi-
ik kavrami Fransiz ekoli; medyala-
rarasilik 1se Alman ekolt tarafindan
tercih edilir.

Medyalararasiliga gore film ana-
lizinde, sadece metin i¢i unsurlar
dikkate alinmaz, bir medyanin butin
gelenegi ve s6ylemi g6z 6ntinde bulun-
durulur. Gostergelerarasilikta yapildi-
g1 gibi medya yalnizca gostergeye in-
dirgenmez. Medya yalnizca géstergeye
indirgendigi takdirde, maddi ve fiziki
varligi da reddedilmis olur. Dolayi-
siyla, medyanin yalnizca gostergeye
indirgenmesi s6z konusu olamaz. S6z
konusu oldugunda ise tablonun, fil-
min, mizigin kendisi fiziki olarak yok
sayllmig kabul edilir. Medyalararasi-
liga gore medyaya sadece kod/goéster-
ge temelli bakilamaz ¢iinki hem top-
lumdan bagimsiz olmayan yazar hem
de yapimci gelenekten, igleyisten ve
medyanin fiziki varligindan yararlan-
dig1 i¢in medya koda/géstergeye indir-
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genemez. Ayrica resim, miizik, radyo,
televizyon, bilgisayar gibi medyalarin
hepsi farkli gostergeler kullanirlar.
Bu anlamda yazim bir medya olarak
degil de Saussure’den esinlenerek bir
gosterge gibi kabul eden géstergele-
rarasilikla medyalararasiligin medya
terimine yaklasiminda bir farklilik s6z
konusudur.

Dan Brown’un Melekler ve
Seytanlarht ile Ron Howard’in
Aynmi1 Adlh Filminde Goéstergelera-
rasilik ve Medyalararasilik

Dan Brown, tarihin gizemli sayfa-
larinda, i¢inde yine Vatikan’in oldugu
Melekler ve Seytanlar adli romaninda,
Harvard tiniversitesi Simgebilim Pro-
fesorit Robert Langdonun Papa’nin
6liminden sonra yasanan Kkrizin ¢o6-
ziimlenmesi sirasinda bagindan gecen
olaylar1 anlatir. Vatikanin ge¢cmisten
beri savas icinde oldugu, “diinya gene-
linde yaygin bir siyaset izleyen ve din-
ler usti bir etkisi oldugu goérilen en
operatif bat1 kokenli ezoterik 6rgiitlen-
me olan” (Gener 2014: 439) Illuminati
kardesgligi?, Papaliga aday dort goz-
deyi kacirmasinin yani sira, yillardir
Vatikan'in politikalarini elestiren bir
bilim merkezi olan CERN’den de tium
sehri yok edebilecek bir kargimadde
calar. Karsimaddenin bulunmasi i¢in
bu maddenin iiretilmesine katkida bu-
lunan CERN ¢alisanlarindan baglasim
fizik¢isi Vittoria Vetra da Langdon’a
eslik eder.

Bir Hashasin® oldugunu dile ge-
tiren Illuminati temsilcisinin her saat
bas1 bir Papa adayim oldiirecegi ve
gece yaris1 da tim Vatikan1 yok ede-
cegini agiklamasinin tizerine Langdon,
Mluminati tarikatimin gizemlerini ¢oz-
meye basglayarak secilmig dért gézde
Papa adayina ulagmaya calisir.

Yapitin ilk sayfalarinda da belir-

tildigi lzere, gercek G6gelerden olusan
ve ayni zamanda gercek mekanlarda
gecen bu romanda bir tiir zamansal-
uzam yaratilir. Bu zamansal-uzam-
larin filmde de yansitildigr goruliir.
Vatikan'in Papalik secimine dair ger-
cekler, gecmisteki Illuminati tarika-
t1 hakkinda bilgiler yapitta ayrintih
olarak sunulurken; Vatikan ve Roma
icinde zihinsel bir yolculugun yam
sira, film araciligiyla da gorsel bir se-
rivenin hazzi yasanir. Gizemli yapi-
lar, simgesel diizlemdeki ¢oziimleme-
lerle aciga c¢ikar.

Melekler ve Seytanlar adli yapi-
ta gostergelerarasilik ve medyalara-
rasilik baglaminda yaklasildiginda,
oncelikle romanin bagligi olmak tze-
re sayilar, renkler, mimari yapilar,
mekéanlar, dini ve bilimsel semboller
acisindan pek c¢ok isarete ulasmak
olasidir. S6z konusu yaklagimlarin
sundugu ¢ok katmanli bakis acis1 ile
yapita dair elde edilen bulgular yiizey
yapidan derin yapiya dogru c¢oziimle-
melerle ortaya konmaya calisilacaktir.

Bu baglamda, ilk olarak yapitin
baghigini ele aldigimizda, yazar tara-
findan bilingli olarak segilen baslik,
yapitin igerigine dair bize 6nemli ipug-
lar1 sunar. Melekler ve Seytanlar’daki
dualite/dikotomi (ikilik), goruldagu
uzere yapitin adiyla baslar. Bir dia-
lizm 6rnegi olan melek ve seytan birbi-
rine kargit, dini 6gretide iyi ve kotiyu
temsil eden iki anahtar sézctuktir.

Melek ve seytan, iyl ve kotiyu
temsil eden dini simgeler olmalarinin
yani sira, yapitta ele alinan din ve bilim
arasindaki karsitliga da dolayl olarak
gondermede bulunur. “Turkee’ye, “iki-
lik, ikilem, ikileme, ikili denge” gibi
gesitli bigimlerde cevrilen” (Salt 2010:
104) dualite/dikotomi hem mitlerin,
hem dinin hem de bilimin temelinde
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yer alir. Ilerlemenin olabilmesi i¢in
bu durum kac¢imilmazdir. Ancak diia-
liteye, birbirini alt edecek degerler do-
layiminda degil, madde ve mana gibi
birbirini tamamlayan unsurlar olarak
bakmak gerekir.

Melek ve seytan alt metinde ve
simgesel diizlemde sakladiklari an-
lamlariyla, Hristiyanhk (6zellikle de
Katolik mezhebi) tarihinin, din ile bi-
lim arasindaki ¢ekisme tarafindan be-
lirlendigini ve Vatikanin, Hristiyanl-
gin Katolik mezhebiyle oldugu kadar
bilimsel gelismelerle de arasinda gizli
ancak siki bir bag oldugunu ortaya ko-
yar.

Bilim, din aracihigiyla yok edil-
meye calisilsa da, Katolik Kilisesi'ni
kurtaran iki bilim insamdir. Katolik
Kilisesi, ge¢migte kendilerinin bilim-
sel konulardaki kararlarini yargilayan
[luminati’yi yok ederek bilimi ortadan
kaldirmaya caligsa da, onu kurtaran-
lar yine bilimin yolunda ilerleyenler,
yani aydinlanmig insanlardir. Kato-
lik Kilisesi, bilimin elegtirisini kabul
edemedigi ve yanliglarini ortaya koy-
masini hazmedemedigi i¢in bilime sa-
vas agar. Akil ile duygunun, sezgi ile
gercegin, ruh ile bedenin ve madde ile
mananin savasimi s6z konusudur. Ta-
kip edilen yol ac¢isindan yanliglar: ve
akildigiligi bilim reddeder.

Dan Brown'un Melekler ve Sey-
tanlar adli roman1 137 bélimden mey-
dana gelir ve her boliim sanki bir film
sahnesine igaret eder. Romandaki bo-
Iamler arasi gegisler filmdeki gériinti-
ler aras1 gegisleri ¢cagrigtirir. Romanin
cevirisi 575 sayfa olsa da, orijinali top-
lamda 616 sayfadan olugur. Niimero-
lojiye gore?, her sayr kendi arasinda
tek bir say1 elde edinceye kadar topla-
nir. 137 sayisindan (1+3+7=11/1+1=2)
sonug olarak elde edilen 2 sayisi, derin

yapida Melekler ve Seytanlar’da kur-
gulanan madde ve mana arasindaki
dialiteye igsaret ederken; 616 sayisin-
dan sonu¢ olarak (6+1+6=13/1+3=4)
4un elde edilmesi ise, bilimin temeli
olan 4 elemente (toprak, hava, ates,
su), 4 yone (kuzey, dogu, giiney, bat)
ve tek tanrili dinlerdeki dort melege
(Azrail, Mikail, Cebrail, Israfil) gon-
dermede bulunur. Kacirilan kardinal-
lerin her birinin de, ylzey yapida dort
elementle 06zdeslestirilmesi dikkat
ceker. Ayni ¢6ziimleme, romanin kilit
noktasinda yer alan 10 harften olusan
Mluminati sézciigii icin yapildiginda,
ortaya ¢ikan sonug¢ (10=1+0=1) 1, di-
alitenin gizemini bir kez daha gozler
oniine serer. Zira 1 sayis1 her seyin
kaynagina, diger bir deyisle, Tanri’nin
0zl olan kutsal 1g518a isaret eder.

Yapittaki olaylarin gectigi ana
mekanlar olarak Vatikan ve Roma
da sayisal acidan bir degere sahiptir.
Ilahi mitkemmeliyeti ifade eden 7 sa-
yist (bkz. Gardin vd. 2006: 640-641)
Vatikan'in harfleri toplamina esit ol-
makla birlikte, kutsal bir karaktere
sahiptir. Romanin harfleri toplamina
esit olan 4 sayis1 da oldukc¢a 6nemlidir.
“Karesi alinabilen birinci katsay: olan
4 sayis1 kendi buitunligi icerisindeki
evreni, kare ve dayanikh bir dinyay1
temsil eder” (Gardin a.g.y.: 189). Ka-
toliklerin ruhani lideri Papa’nin yasa-
dig1 bagimsiz devlet Vatikan’in igeri-
sinde yer aldigi bu sehir, dini agidan
sarsilmazhigin simgesi olarak kargimi-
za ¢ikar.

Hem roman hem de filmin kilit
noktasini olusturan o6geler aymdir:
Balikginin (Isa Peygamber'in) yiziigi
diye tabir edilen Papa’y1 temsil eden
yuziugin kirilmasi, Papalik igin dort
gozde kardinalin segilmesi ve daha
sonra kagirilmasi, “Il Conclavo” top-
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lantisinin  gerceklestirilmesi, karsi-
maddenin c¢alinmasi, Roma-Vatikan
(Papalik-Hristiyanlk), Isvicre (CERN-
Bilimin Merkezi) ve Massachusetts
(Harvard Universitesi-Simgebilim)
¢l merkezinin oynadigir temel rol,
sinirli zaman odakli kurgu, sayilarin
4, 5, 6, 9, 12, 33, 40, 86, 503, 1179,
1438, 1668, 1857, 1927 ve Galileo'nun
Dialogo, Discorsi, Diagramma adh
U¢ yapitindan tUg¢lincisiiniin  begin-
ci sayfasinda yer alan gizli filigran;
bazi1 kagitlarin dokusunda bulunan
ve 1s18a tutuldugunda gorilebilen re-
sim/yazi), yonlerin kullanimi, 6zenle
secilen mekéanlar, kiyafetler ve renk-
ler (kirmizi, beyaz, sar1 ve siyah) hem
roman hem de film a¢isindan oldukca
onemlidir.

Ozellikle, kardinallerin kiyafeti-
nin rengi kirmizi ve beyaz bir biitiin
olarak Melekler ve Seytanlar adli ya-
pitin temel yap1 tag1 daaliteye gonder-
mede bulunur ¢iinkii beyaz da tipk:
siyah gibi kirmizinin karsiti olarak ta-
mimlanir. “Roma’da kirmizi soylularin”
rengi ve “beyaz ilahi aydinligin sembo-
14, yani ytice bir nitelik, papanin giy-
silerinin, rahiplerin téren giysilerinin,
Tanr’nin kuzusunun, ruhaniligin ve
azizligin rengi” (Gardin vd. a.g.y.: 356,
114) olarak ifade edilse de, s6z konusu
renkler tagidiklar: asillik ve ruhanili-
gin yan sira, kendi aralarinda bir zit-
Liga da isaret eder. “Incil’e gére bash
bagina rengi temsil eden kirmizi renk,
lukstu ve giinahi en Ust derecede sim-
geler” (Pastoureau 2005: 112; akt. Siv-
r1 2008: 45). Enerjinin, canliligin rengi
oldugu kadar, intikam ve kini de tem-
sil eden kirmiziya (bkz. Sivri a.g.y.: 45)
bir kardinal kiyafetinin tagidig1 anlam
ve kiliseyle olan baglantisi agisindan
bakildiginda, bilim ve bilimin yandas-
larina karsi alinan olumsuz tavir, sid-

det ve yok etme egilimi beyaz rengin
yaydig1 uhrevi duygularla bir zitlik
olusturur.

Tim bu unsurlarin yani sira sim-
geler (Balik¢inin yiiziig, kilit halkas,
geometrik sekiller, gz, Papaligin sim-
gesi ¢apraz anahtarlar (“[a]yn1 zaman-
da Hiristiyan cennetine agilan kapinin
anahtar[lar]1” (Buckland 2011: 111),
kisi ve yer isimleri, Hag-Gamali Hag/
Svastika/Ying Yang, uggen, ambig-
ramlar [La purga (kilisenin kara leke-
s1), bes simge; toprak, hava, ates, su
ve gizem, Seytan deligi ya da Yuvar-
lak delik, Dikilitasg], heykeller (Aziz-
leri temsil eden degil; 4 melegi temsil
edenler), Bernini, Raffaello, Michalen-
gelo, Gallileo, Copernicus, Bramante
gibi bilim ve sanat insanlarinin fikirle-
ri ve eserleri, LHC (yerin altinda kar-
simaddeyi elde etmek i¢in olugturulan
arag; ¢ap1 8 km, uzunlugu 27 km?) ve
Janus da (Camerlengo’yu imleyen Ja-
nus; ylzey yapida bir ylzi saga bir
yizu sola bakan ikiylzli Roma Tanri-
sin1 simgelese de; derin yapida bilim-
din karsithgina isaret eder.) yapit agi-
sindan olduk¢a 6nemli géndermelere
isaret eder.

John Milton tarafindan yazilan 4
dizelik siir ve 4 kardinalin 6ldtraldi-
gu tarihsel mekanlar, yapitin derin ve
yizey yapidaki anlam katmanlarim
olusturur.

“Seytan gozli toprak Santi Kabri/
Roma’da ara mistik 6geyi/ Isik yolu ha-
zir, kutsal sinav/ Melek rehberliginde
yice av” (Brown a.g.y.: 233). Roma'nin
tarihi mekanlari, bu dizeler araciligiy-
la hem romanda hem de filmde kesfe-
dilir. Her bir dize kayip kardinaller-
den, din ve bilimin doért elementinden
birine isaret eder.

Siirin ilk dizesi “Seytan go6zli top-
rak Santi Kabri” ile birinci kardinali
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bulmak i¢cin Roma’daki en eski Katolik
Kilisesi ve “Ttum Tanrilarin Tapinagr”
anlamina gelen Pantheon’a yonelirler
(bkz. Brown a.g.y.: 235). Halkin Mer-
yem Anasi anlamina gelen Santa Ma-
ria Delle Poppolo Meydani'ndaki kili-
sede Raffaello'nun tasarladig1 sapelde
“seytan gozi” denilen deligin yere yani
topraga isaret ettigi yerde birinci
kardinalin (gégsiine toprak ambigra-
m1 vurulmus ve agzinin igine toprak
doldurulmus olarak) cesedi bulunur.
Bu kardinalin Meryem Ana’yla 6z-
deslestirilen meydandaki bir kilisede
bulunmas1 rastlanti degildir. Kadim
zamanlardan beri Ana Tanrica-Ka-
din, yaratici ve dogurgan o6zelliginden
dolay1 toprakla bir tutulur ve disi un-
surdur.? Hem yaratir hem de yok eder.
Toprak hem varolugsun baslangicinin
mayasi hem de sonunda olunacak sey-
dir; yasam ve 6lim, var olus ve yok
olustur, yani Kiyamettir.

“Roma’da ara mistik 6geyi” di-
zesi ile ikinci kardinale yonlendiren,
Bernini'nin yaptig1 diinyanin yok ola-
cag1 kehanetinde bulunan Peygamber
Habakkuk ve Melek isimli heykeldir
(bkz. a.g.y.: 294). Mistik 6ge; insanin
icindeki tanrisal 6z yani nefestir. Gii-
neybatiya dogru isaret eden melek ara-
ciligiyla karsimiza San Pietro Meyda-
m ¢ikar. Meydandaki Bat1 Riizgari’nin
simgesinde Doguya isaret eden yon
Bat1 Rizgaridir (bkz. a.g.y.: 305). Di-
ger bir adiyla, “Tanri’min Nefesi’ni tf-
ledigi yerde gogsiine hava ambigrami
vurulan ikinci kardinalin cesedi bulu-
nur (bkz. a.g.y.: 310) Hava eril bir un-
surdur ve yine eril bir mekéan olan San
Pietro (Aziz Petrus) meydaniyla temsil
edilir. Tanr’'nin nefesi insandaki ru-
ha-6liumstz enerjiye denk gelir. Dini
inaniglara gére Tanr1 hi¢cbir sey yarat-
madan 6nce kendi nefesinden ruhlar

alemini yaratir ve “Ben sizin Rabbi-
niz degil miyim?” diye Kiyamet giini
inkar etmemeleri i¢in onlardan s6z
alir. Bu olaya Elest Bezmi ya da Kala
Bela® adi verilir; kardinalin cigerleri-
nin delinerek yani Tanrinin nefesinin
bosaltilmasi onun i¢in maddi diinyada
bir yok olus ama mana aleminde yeni-
den dogustur. Her ne kadar bilim 6ci-
ni almis gibi goériinse de aslinda mana
aleminde yeniden dogusuyla din 6lim-
stizlik kazanir.

Dogu hattinda pek c¢ok kilise
ve tarihi eser olsa da, ti¢lnci sim-
ge ates, bizi Bernini’nin yaptig1 Azi-
ze Theresanin Vecdi isimli heykele
gotirir. Santa Maria Della Vittoria
(Zaferin Meryem Anas1) Kilisesi'nde
yer alan heykel, Azize Theresa’nin uy-
kusunda bir melek tarafindan ziyaret
edildigini ve melegin mizragini ona
sapladigini anlatir. Azizenin ifade-
lerinde strekli ates gecerken; melek
de ates dolu/yanan anlamina gelen
Serafim’dir. “Serafimler ruhu arindi-
ran atesi, yakiciligr ve aydinligi sem-
bolize ederler” (Gardin a.g.y.: 539). Bu
baglamda insani giinaha degil, arin-
maya cagirirlar. Bu kilisede gogstune
ates ambigrami vurulan tg¢tnci kar-
dinal yanarak can verir (Brown a.g.y.:
379). Ancak ates, ylizey yapida onu ya-
kar gibi gériinse de, derin yapida ma-
nevi agidan bir arinmay1 saglar. Azize
Theresa’nin meleginin havada tuttugu
mizrak da bagka bir yone isaret eder.

Langdon tarafindan harita tize-
rinde yapilan isaretleme sonucunda
dort buytik melegi, dort yoni ve dort
elementi temsil eden bir hag isareti
ortaya ¢ikar.” Dordiincii simge olan su
Navona Meydani’na denk gelir ve bu
meydanin tam ortasinda Bernini tara-
findan tasarlanan Dort Irmak Cesmesi
(Asya-Ganj, Afrika-Nil, Avrupa-Tuna,
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Amerika-Plata) yer alir (bkz. a.g.y.:
406-408). Ancak belirtmek gerekir Kki;
romanda gégsiine su ambigrami vuru-
lan dordiinci kardinal suda bogularak
oldurilirken, filmdeki kardinal kur-
tulur. “Nasil her yazarin kendine 6zgt
bir dili varsa, her film yénetmeninin de
kendine 6zgil bir anlatim yontemi var-
dir. Film parcalarinin yaratici bir giig-
le bulunmus bir siraya gore birlestiril-
mesi, [...] kesin yaratmaya yani filme
varistir” (Pudovkin 1966: 103-104; akt.
Kabadayr 2013: 48). Bu durum ayni
zamanda, yonetmenin dram sanatinin
olanaklarindan yararlanarak, izleyi-
cinin de mutlu son beklentisiyle kat-
harsis noktasinda yasadigi hazzi do-
ruga ulastirmak amaciyla bilimle din
arasindaki buzlar1 simgesel diizlemde
eritmesi, s6z konusu durumun bilim-
din kardegliginin baglangic1 olarak
yorumlanmasina olanak saglarken;
yazarin yapitinda kurguladig: haliyle,
dort kardinalin de 6ldiiriilmesi bilimin
gliciinl 6n plana ¢ikarir, roman ve film
arasindaki farkl anlati ¢izgilerini or-
taya koyar.

Biutun kutsal kozmogoni, yarati-
lis mitlerinde ve tek tanrih dinlerde de
varolusun once suda bagsladigi ve bit-
tigi dikkate alindiginda, 6limu ya da
yok olusu simgeleyen kiyametin suyla
gerceklesmesi bir rastlanti degildir.
Roman ve filmin kilit noktasinin suyu
temsil eden kardinal izerine kurulma-
s1 bu durumun bir izdagstimudir.

Cesmenin ortasinda yer alan Di-
kilitagin tizerindeki kumru, Pagan
inancinda baris melegi olarak kabul
edilir. Kumru ¢ok eski ve tanidik bir
yapiya, Vatikan1 korumak i¢in yapi-
lan Castel San Angelo’ya (Melekler
Kalesi) isaret eder (bkz. Brown a.g.y.:
433). Kalenin tzerinde duran melek
heykeli de mizrag ile tam bu noktayn,

kaleyi gosterir. Bu isaret bize “Melek
rehberliginde yiice av” dizesini bir kez
daha hatirlatir. “Kus yeryuzi ile gok-
yuzli arasindaki aracilign saglar. O,
ozgurligin ve masumiyetin, Oyleyse
en saf halinde kabul edilmig ruhun ta
kendisinin semboludiir” (Gardin vd.
a.g.y.. 384). Besinci simge olan giz/
kargimadde simgesel anlamda kusla
temsil edilir. Yeryuziyle gokylziinu
birbirine baglayan ve safligin doruk
noktasinda yer alan kusa benzer ola-
rak, karsimadde de din ve bilim gibi
iki ug¢ noktay1 birbirine baglayan araci
konumundadir. Dinle bilimi kaynas-
tirmaya baslayan bir bulus niteligin-
dedir. Doganin bir gercegi, maddenin
“yang”ina karsi “yin”i olan bu madde
fiziksel denklemi dengeler (bkz. Brown
2015: 91) ve patladigr anda “[k]6r edi-
ci bir 1s1k. Bir giirleme. Kendiliginden
tutusan bir yangin. Sadece bir an... ve
bos bir krater. Biiyiik bos bir krater”
(a.g.y.: 107) ortaya c¢ikar. Tipki evre-
nin yaratilig1 ve yok olusu gibidir. Bu
baglamda varlik-yokluk, madde-ma-
na ve din-bilim ikilemi romanda satir
aralarinda ortiikk olarak okura sunu-
lurken, filmde ise yonetmen gorunti-
ler arasinda dizisel bir iligki kurar.
San Pietro Kilisesi ve Sistine
Sapeli ise hem roman hem de filmde
mekanlar ve simgeler araciligiyla 6ri-
len anlam aglarinin hem digim hem
de sonuca ulagma noktasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Ciinkii Illuminati,
Hristiyanhgin tizerine inga edildigi
ve en kutsal kigilerden biri sayilan
San Pietro (Aziz Petrus) Kilisesi'ni ve
Petrus’un mezarini hedef alir. Bu me-
zarin uzerinde defalarca kurulup yiki-
lan tapinaklara ragmen, simdi diinya-
nin en biyik, en eski ve en gorkemli
kilisesi olan San Pietro Kilisesi durur.
Kilisenin igerisinde yer alan Sistine
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Sapelinde ise Papalik se¢imi i¢in bir
araya gelen, Papa’dan sonra en yik-
sek mevkiye sahip din adamlari, yani
kardinaller bulunur.

Yazinsal yapitlarin  sinemaya
uyarlanabilirliginin her zaman ayni
ozelligi gostermemesi gorsel anlatim-
da birtakim eksiklik ve farklhiliklarla
karsilasmamiza neden olur. Vittoria
karakterinin filmde y6netmen/sena-
rist odakli degisimi, Vittoriamin ma-
nevi babas1 olan Leonardo Vetramnin
filmde is arkadasi1 olarak tanitilmasi
ve adinin Silvano olarak degistirilme-
si -ancak filmde dini yoniiniin vurgu-
lanmas1 ac¢isindan deney 6nliglinin
altina giydigi papaz kiyafetine dikkat
¢ekilmesi-, Vittoria ile Langdon ara-
sindaki duygusal ¢ekimin filmde yer
almamasi, CERN’de ¢alisan bilim ada-
mi1 Maximillian Kohler, muhabir Gun-
ter Glick ve kameraman Chinita Macri
gibi isimlere filmde rastlanmamasi ve
anlaticilarda (romanda eloykiisel an-
latim bagta olmak tizere ¢ogulcu bakis
acisi, filmde ise bendykiisel anlatimla
gozlemci bakis agisinin tercih edilme-
si) goriilen farkhliklar filmin zorunlu
kisitlar1 ve zaman sinirlamasina isa-
ret eder ¢unki yazar, romanim yuz-
lerce sayfa ile detaylandirarak istedi-
g1 anda bitirebilirken; yonetmen igin
boyle bir durum s6z konusu degildir.
Her seyden once kisith bir zamanda
ve belli bir biitceye gore hareket edip,
uyarlama olarak ele aldig1 yapit1 ken-
di 6zgin yorumuyla da olsa bir biitiin
olarak sunabilmelidir.

Sinema, hem yazini kullanir hem
de yazin alanindan etkilenir. “Hedefler
ve teknikler ayr1 olduklarindan sada-
kat her zaman ne gerekli, ne de mim-
kindir ancak etkileme karsiliklidir”
(Scognamillo 1997: 2002) Bu baglam-
da, yazin alanindan sinemaya uyarla-

nan bir yapit olarak Melekler ve Sey-
tanlar, 6zgun bir anlatimin farkli bir
sanat bigimi i¢inde yeniden var olmasi
anlamina gelir. Bu yluzden, her seyden
once bir yorum slreci olarak deger-
lendirilmelidir. Roman ve film arasin-
daki iligkiyi betimleyebilmek igin ilk
olarak uyarlamanin niteligini tespit
etmek gerekir. Melekler ve Seytanlar
adli yapitin filme uyarlanmasi s6z ko-
nusu oldugunda, filmin; romanin kilit
noktalarina sadik kalmakla birlikte,
yazinsal metne ne tamamen uydugu
ne de tamamiyla ondan ayrildig1 soy-
lenebilir, birebir ve serbest uyarlama
arasinda kalan kismi uyarlama ola-
rak tamimlanabilir (bkz. Desmond ve
Hawkes 2006: 3). Bu baglamda André
Bazin de “[s]6zciigli s6zcigline geviri-
yi ige yaramaz kilan, ¢ok serbest ge-
viriyl de kabul edilmez gosteren aym
nedenlerden dolayr iyi bir uyarlama
da asil yapitin soéziini ve 6zini yeni-
den kurabilmelidir” (Bazin 1995: 128)
diyerek ana hatlar1 aymi olmakla bir-
likte 6zgln sinema uyarlamalarindan
yanadir. Dolayisiyla, istisnasiz olarak
olaylarin biitin ayrintilar: ile yapittan
sinemaya aktarimi séz konusu degil-
dir ve tercih edilmemelidir.

Sonuc¢

Disiplinlerarast  bir  ¢oztimle-
me yontemiyle Amerikan yazar Dan
Brownun Melekler ve Seytanlar adli
romani ile Ron Howard tarafindan
aynmi adli film uyarlamasinin goster-
gelerarasilik  ve medyalararasilik
gercevesinde ele alindigir bu g¢alisma-
da; roman ve film, dualite ekseninde
tarth ve Hristiyanlikla biittinlesen
Vatikan1, Katolik Kilisesi’'ni, kilise-bi-
lim diismanliginin ortaya ¢ikardig: so-
nuglar1 ve ayni zamanda bilimin yolu-
nu aydinlatan dort elementi simgesel
diizlemde ortaya koyar.
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Hem roman hem de filmin basin-
dan sonuna egemen olan diialite, derin
ve ylizey yapida sozsel ve gorsel olanin
olanaklariyla, pek ¢ok simgesel diz-
lemde gesitli anlam aglarinin 6rilme-
sine ve ¢6ziimlenmesine olanak saglar.
Sozsel olmayan bir sanat (film) acikca
sozsel (roman) olan bir sanata génder-
mede bulunur. Soézsel olanla gorsel
olan iligki icerisine sokulur.

Filmde, romanda kullanilan
uzamlara sadik kalinir. Bagta Roma
ve Vatikan olmak tizere, diger tarihi
mekanlar ile romandaki mekanlar bire
bir aymidir. Olaylar bu sehirlerde ger-
ceklegir. Olay orguistinun kilit nokta-
sin1 olugturan ve asil gerilimi yaratan
etkenler; karsimaddenin ¢alinmasi ve
papaliga aday gozde dort kardinalin
kacgirilmas: hem roman hem de film
icin dramatik aksiyonun temel yapi
taglaridir.

Roman ve filmde Vatikan'in kur-
tulugu da yine bir dualiteye dayanir.
Vittoria ve Langdon’un Vatikan’i bir-
likte kurtarmasi, eril ve disil olanin
birlesmesinden dogan bir giicii orta-
ya koyar. Bu iki isim, tamamen ma-
teryalist diisinmeyen, maneviyat1 da
i¢gsellestirmis arastirmaci kisiliklere
sahiptir. Din ve bilim kardegligi bu iki
kisinin kisiliginde somutlasir.

Daha o6nce de deginildigi tzere,
romanda tium kardinaller 6lduruliir-
ken; filmde, ayni zamanda bir doktor
olan son kardinal kurtulur ve Papa
olur. Bu durum, sinemanin dram sa-
natinin olanaklarindan yararlanarak,
izleyicinin de mutlu son beklentisiyle
katharsis noktasinda yasadigi hazzi
doruga ulastirmak amaciyla bilimle
din arasindaki buzlarin simgesel duz-
lemde eritilmesi, bilim ve din kardesli-
ginin baslangici olarak yorumlanmaya
olanak saglar.

Ancak, tamamiyla film s6z konu-
su oldugunda yénetmenin teknik, an-
latisal, bicemsel, ticari ve prodiksiyo-
na bagl etkenler dolayisiyla birtakim
zorunlu ya da istege baglh secimlere
yoneldigi soylenebilir. Bu baglamda,
yonetmenin filmde uzun ve asil konu-
ya girig niteligindeki betimlemeleri
gectigl, karakter elemesi ya da degi-
simi yaptigi, sahneleri atladigr ya da
birlestirme yoluyla anlam aglarim
ormeye ¢alistigi, olay 6rgisiini bitlin-
leyen kugiik hikayeleri azalttig ya da
tek bir gorsel isaretle verdigi ve uzun
diyaloglar1 kesme yontemiyle diyalo-
gun kilit cimlesine odaklanarak yapiti
sinema sanatinin sundugu olanaklara
gore yeniden diizenledigi dikkat ce-
ker. Dolayisiyla, s6z konusu romanin
yvazarin kaleminden dokulen sézcik-
lerle bicimlendigi ve filme uyarlanmis
kurgusunun da yonetmenin diliyle var
oldugunu unutmamak gerekir.

Film daha kisa stireli bir anla-
timla sinirlhigi oldugu i¢in ayrintilarda
bogulmak yerine, kilit noktalara ve
karakterlere odaklanmay tercih ede-
rek, kendine 6zgi gorintu dilinden ya-
rarlanir. Melekler ve Seytanlari okur-
ken zihnimizde kurgulanan dinya,
yazarin kaleminden dékiilen sozciikler
araciligiyla bigimlenirken; filmdeki
dinya, yonetmenin tasarladig: bir go-
runti evreniyle daha farkli bir bigim-
de ve bizim gorip duyduklarimizla an-
lam kazanir. Yazar tarafindan roman
boyunca stirekli en ylksek seviyede
tutulan gerilim, yonetmen tarafindan
kameranin bakis ve takip agisiyla ger-
ceklegtirilir. Yonetmen, romanini be-
yaz perdeye aktarirken sinemanin en
glcli o6geleri olan hareketli gérintd,
s0z ve gurultiyu en iy1 sekilde kullan-
maya ¢aligir. Yapit1 okurken zihnimiz-
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de canlanan imgelerin somut bir hale
burtiinmesine olanak saglar.

Kargilagtirmali Edebiyat Bili-
minin de katkisiyla disiplinleraras:
calismalarin yayginlik kazandigr gi-
nlimizde, yazin elestirisinin yani sira
farkl bakis agilarinmi bir araya getiren
metinlerarasilik, gostergelerarasilik,
medyalararasilik, kilttirel ekoloji vb.
yeni yaklagimlarin ortaya c¢ikmasi,
elestiri diinyas1 acisindan son derece
6nemli bir gelismedir. Bu yaklasim-
lardan ikisinin uygulanmaya caligil-
dig1 bu 6rnek arastirmada, s6z konusu
alanlarda ¢alismalar yapacak arastir-
macilara yeni ufuklar acabilmesi en
biyuk temennimizdir.

NOTLAR

' Brown a.g.y.: 233.

2 1500’lerde bir grup adam, Roma’daki kili-
seye kars1 bilim ugruna savasmak zorunda
kalir. Avrupa’nin en egitimli zekalar1” olarak
tamimlanan bu adamlar (fizik¢i, matematik-
¢i ve astronom) bilimsel ger¢ek arayisina
yonelirler. Kendilerine “aydinlanmis kisiler”
diyen ve bir tir kardeslik olusturan -Illumi-
nati Kardesligi- bu topluluk, diinyadaki ilk
bilimsel beyin takimini kurar, ancak Katolik
Kilisesi tarafindan baskilara maruz kaldik-
tan sonra zalimce avlamir. Bilim adamlari
goguslerine hag isareti damgalanarak 6ldi-
riliirken; ¢alismalar1 akademik c¢evrelerde
gizlice yayilarak biiylimeye devam eder (bkz.
Brown a.g.y.: 46-49).

Melekler ve Seytanlar adh yapitta “Hag-
hagin” ifadesi ortiik olarak bir otekilestir-
meye gondermede bulunur. Koékleri Hasan
Sabbah’a ve dolayisiyla Miisliimanlara da-
yanan Hashasinler; dogu(lu)/misliiman ola-
n1 temsil eder ve s6z konusu yapitta Bati(ly)/
yazar tarafindan yikici, yok edici ve diigman
olani ifade etmede bir arag olarak kullanilir.
Oysa ki; Illuminati tamamen Bat1 toprakla-
rinda kurulan bir topluluktur ve onlar1 yok
edenler de Hristiyan (Katolik) din adamlari-
dir. Dolayisiyla, katilin “6teki”ne ait olan bir
isimle anilmasi, Batimin Dogu karsit1 bilin-
¢altinin bir yansimasidir denilebilir.
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